
     Literary Theory and Criticism  / 40  

 
 

Representing Involuntary Memory in Goli Taraghi’s Fiction: A Walter 
Benjaminian Approach 

 

Alireza Sayyad1  
Kamran Sepehran2*  

Abstract 
Informed by Walter Benjamin’s concept of “involuntary memory,” this study 
examines the representation of memory and the process of recollection in Goli 
Taraghi’s oeuvre. Benjamin distinguishes between voluntary and involuntary 
memory: the former operates through conscious will, while the latter is triggered 
suddenly through sensory stimuli, bringing the past into the present in a 
fragmented, instantaneous, and nonlinear form. In Taraghi’s fictional world, 
sensory experiences—ranging from hearing, smell, and taste to sight, touch, and 
even bodily movement—serve as gateways for the activation of such memories. 
An analysis of stories such as “The First Day,” “The Unfinished Game,” “The Pear 
Tree,” “A House in Heaven,” “The Incident,” and “The Return”—used here as case 
studies—demonstrates how minor sensory triggers can summon a network of 
blurred, fragmented, and quasi-cinematic images that intertwine past and present. 
These narratives reveal that the body and the senses play a central role in shaping 
involuntary memories, where recollection is less the linear reconstruction of the 
past than a fleeting, dialectical event between remembering and forgetting. Thus, 
in Taraghi’s works, memory is not merely a narrative construct but an ontological 
foundation that reflects individual experience in relation to history and the 
collective lifeworld. The findings further suggest that the imagistic and montage-
like qualities of these memories resonate with Benjamin’s visual metaphors of 
memory. Accordingly, Taraghi’s fictional universe can be seen as a site for the 
embodiment of Benjamin’s idea of involuntary memory, where sensory 
experience becomes the point of convergence between past and present. 
 

Keywords: Goli Taraghi, Involuntary Memory, Walter Benjamin, Sensory 
Experience, Cinematic Image 
 

Extended Abstract 
1. Introduction 
In the works of Goli Taraghi, as one of the most prominent contemporary 
Iranian novelists, memory plays a central and constructive role. Informed by 
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Walter Benjamin’s concept of “involuntary memory,” this study examines the 
representation of memory and the process of recollection in Goli Taraghi’s 
oeuvre. The central question of this study are: How is the relationship between 
sensory experience, the body, and memory configured in the fictional world of 
Taraghi, and how does this representation relate to Benjamin’s 
conceptualisation of involuntary memory? This article aims to reveal that 
sensory experiences—ranging from hearing, smell, and taste to sight, touch, 
and even bodily movement—serve as gateways for the activation of 
involuntary memories. 
 
2. Methodology 
This research adopts a descriptive-analytical approach and a qualitative 
content analysis method. The statistical population of the research includes 
stories such as “The First Day,” “The Unfinished Game,” “The Pear Tree,” “A 
House in Heaven,” “The Incident,” and “The Return.” 
 
3. Theoretical Framework 
Memory is a fundamental intellectual conceptualisation of Walter Benjamin, a 
German philosopher and theorist. According to Benjamin, recollection is less 
the product of a rational attempt to recreate the past and more a sudden 
event that brings hidden and forgotten experiences to light in the present. 
Benjamin distinguishes between voluntary and involuntary memory: the 
former operates through conscious will, while the latter is triggered suddenly 
through sensory stimuli, bringing the past into the present in a fragmented, 
instantaneous, and nonlinear form. Benjamin emphasises that involuntary 
memory has a sensory and corporeal basis. He repeatedly resorts to cinematic 
metaphors to explain memory. He likens the structure of memory to a film 
reel: a collection of disconnected frames that only acquire new meaning in the 
montage process. Just as cinema confronts the viewer with sudden cuts and 
unexpected juxtapositions, involuntary memory functions as montages of the 
past that joins the present in a shocking moment. 
 
4. Discussion and Analysis 
In Taraghi’s fictional world, sensory experiences—ranging from hearing, smell, 
and taste to sight, touch, and even bodily movement—serve as gateways for 
the activation of such memories. An analysis of stories such as “The First Day,” 
“The Unfinished Game,” “The Pear Tree,” “A House in Heaven,” “The Incident,” 
and “The Return”—used here as case studies—demonstrates how minor 
sensory triggers can summon a network of blurred, fragmented, and quasi-
cinematic images that, intertwine past and present. These narratives reveal 
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that the body and the senses play a central role in shaping involuntary 
memories, where recollection is less the linear reconstruction of the past than 
a fleeting, dialectical event between remembering and forgetting. Thus, in 
Taraghi’s works, memory is not merely a narrative construct but an ontological 
foundation that reflects individual experience in relation to history and the 
collective lifeworld. Accordingly, Taraghi’s fictional universe can be seen as a 
site for the embodiment of Benjamin’s idea of involuntary memory, where 
sensory experience becomes the point of convergence between past and 
present. 
 
5. Conclusion 
The present analysis showed that involuntary memory, according to Benjamin, 
is the fundamental mechanism shaping the fictional world of Goli Taraghi. In 
this world, the past is evoked suddenly and through sensory stimuli. These 
memories, which are not the product of will and linear reconstruction, are 
evoked through sensory shocks and the body’s kinesthetic perception—from 
hearing a familiar name to feeling a touch or tasting a food. In Taraghi’s 
fictional world, sensory experiences serve as gateways for the activation of 
such memories and connect a network of fragmented times and places 
(home/abroad, childhood/middle age). Thus, memory is not a purely 
psychological or narrative phenomenon, but rather has an ontological and 
bodily foundation that defines the individual’s presence in his or her personal  
and collective history. The present analysis also reveals that this sensory 
appeal is also reflected in the expressive and stylistic level of the narrative 
itself. To represent involuntary memories, Taraghi frequently employs terms 
and metaphors borrowed from cinema and photography. The past in these 
narratives is rarely reconstructed in a linear and coherent form, but rather 
appears as fleeting images, broken fragments, or slow shots that carry a 
paradoxical mixture of presence and absence, clarity and ambiguity. Overall, 
Goli Taraghi draws on these narrative techniques to portray the transient, 
elusive, and multilayered nature of memory. 
 
Bibliography  
Abbas, A. 1988. “Walter Benjamin’s Collector: The Fate of Modern 

Experience.” New Literary History,  No. 20 (1), pp. 217–237. 
Benjamin, W. 1986. “A Berlin Chronicle.” In Reflections: Essays, Aphorisms, 

Autobiographical Writings, pp. 3–60. New York: Schocken. 
Ferris, D. S. 2008. The Cambridge Introduction to Walter Benjamin. Cambridge 

& New York: Cambridge University Press. 



     Literary Theory and Criticism  / 43  

Gilloch, G. 1996. Myth and Metropolis: Walter Benjamin and the City. 
Cambridge: Polity Press. 

Hansen, M. 2012. Cinema and Experience: Siegfried Kracauer, Walter 
Benjamin, and Theodor W. Adorno. Berkeley and Los Angeles: University of 
California Press. 

Jay, M. 2005. Songs of Experience: Modern American and European Variations 
on a Universal Theme. Berkeley and Los Angeles: University of California 
Press. 

Kang, J. 2014. Walter Benjamin and the Media: The Spectacle of Modernity. 
Cambridge: Polity Press. 

Leslie, E. 2010. “Siegfried Kracauer and Walter Benjamin: Memory from 
Weimar to Hitler.” In Memory: Histories, Theories, Debates. Susannah, R., 
and Bill, S (eds.). pp. 123–135. New York: Fordham University Press. 

McTighe, M. E. 2012. Framed Spaces: Photography and Temporality in 
Contemporary Installation Art. New Hampshire: Dartmouth College Press. 

Moran, J. 2003. “Benjamin and Boredom.” Critical Quarterly, No. 45 (1–2), pp. 
168–181. 

 
 

 
 

How to cite: 

Sayyad, A., Sepehran, K. 2026. “Representing Involuntary Memory in Goli Taraghi’s Fiction: A 
Walter Benjaminian Approach”, Naqd va Nazaryeh Adabi, 21(2): 233-251. 
DOI:10.22124/naqd.2026.31947.2759 

Copyright: 

Copyright for this article is retained by the author(s), with first publication 
rights granted to Naqd va Nazaryeh Adabi (Literary Theory and Criticism). 
This is an open-access article distributed under the terms and conditions of the Creative 
Commons Attribution License (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/), which permits 
unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium, provided that the original work 
is properly cited. 

 

 
 

 

 

 

https://doi.org/10.22124/naqd.2026.31947.2759
../../نمایه%20در%20سامانه%20-%20نقد%2015/(https:/creativecommons.org/licenses/by/4.0/)
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 
 

  

 

DOI:10.22124/naqd.2026.31947.2759 
 
 
 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 های والتر بنیامینغیرارادی در جهان داستانی گلی ترقی بر اساس اندیشه خاطرةبازنمایی 

 

 2*پهرانکامران س   1صیادعلیرضا 

 

 چکیده
 ةخاطر»های گلی ترقی، با تکیه بر مفهوم این پژوهش به بررسی بازنمایی خاطره و فرآیند یادآوری در داستان

گذارد؛ اولی ارادی و غیرارادی تمایز می ةپردازد. بنیامین با الهام از پروست میان خاطروالتر بنیامین می« غیرارادی

شود های حسی فعال میطور ناگهانی و از خلال محرککه دومی بهکند، درحالیتحت اراده آگاهانه ذهن عمل می

های سازد. در جهان داستانی ترقی، تجربهآسا و غیرخطی در اکنون حاضر میو گذشته را به شکلی گسسته، برق

سازی چنین هایی برای فعالدروازه -یی و چشایی تا بینایی، لامسه و حتی جنبش بدنیاز شنوایی، بویا-حسی 

و  اتفاق ،«ای در آسمانخانه»، «درخت گلابی»، «بازی ناتمام»، «اولین روز» هایداستانبررسی اند. هاییخاطره

ای توانند شبکهمیهای حسی کوچک دهند که محرکنشان می های موردی این پژوهشبه عنوان نمونه بازگشت

سینمایی را فراخوانند؛ تصاویری که همچون مونتاژی ناگهانی، گذشته و حال را در تکه و شبهاز تصاویر محو، تکه

های گیری خاطرهسازد که بدن و حواس نقشی محوری در شکلها آشکار میآمیزند. تحلیل این روایتهم می

صول بازسازی خطی گذشته، و بیشتر رخدادی گریزپا و دیالکتیکی ها کمتر محغیرارادی دارند و یادآوری در آن

 و زیسته ایپدیده بلکه روایی، صرفا   ایسازه هی، نترق آثار در خاطره سان،بدینمیان یادآوری و فراموشی است. 

 پیوند اشزیسته هایتجربه و گذشته پنهان هایلایه به را فرد حال، ناگهانی هایگسست خلال از که است مندبدن

های ها با استعارهدهد که کیفیت تصویری و مونتاژی این خاطرههای پژوهش همچنین نشان مییافته .زندمی

توان گفت جهان داستانی ترقی مجالی است برای تجسد خوان است. بنابراین، میبصری بنیامین درباره حافظه هم

 .شودنقطه تلاقی گذشته و حال بدل می، جایی که تجربه حسی به خاطرة غیرارادیایده بنیامینی 
 

 .والتر بنیامین، گلی ترقی، ، تجربه حسی، تصویر سینماییخاطرة غیرارادی: کلیدیواژگان 
 

   a.sayyad@art.ac.ir    . تهران، ایران ن،دانشکده سینما و تئاتر، دانشگاه هنر ایراگروه سینما،  دانشیار. 1

 ة)نویسند تهران، ایران ،، دانشکده سینما و تئاتر، دانشگاه هنر ایراننمایشدانشیار گروه . 2
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   همقدم -1

 بسییاری، نویسندگان. دارد برجسته جایگاهی معاصر ادبیات در یادآوری فرآیند و خاطره مفهوم

 هایشییوه و خیاطره بازنمیایی طریی  از اییران، معاصیر ادبییات در چه و جهانی ةعرص در چه

 مییان، این در. کنند ترسیم را آینده و حال گذشته، با فرد نسبت اندکوشیده یادآوری، گوناگون

 نقشیی اییران، معاصیر نویسیانداستان ترینشیاخ  از یکی عنوانبه ترقی، گلی آثار در خاطره

 طریی  از گذشیته، بیه بازگشیت مسییر از غالبیا  او هیایروایت. کنیدمی ایفا سازنده و محوری

 خیاطرة بیرخلا . گیرنیدمی شیکل دییروز و اکنون میان ناگهانی اتصالات و حسی هایتداعی

 و «غییرارادی» خصیلتی چییز هر از بیش ترقی، جهان در گذشته بازخوانیِ این ارادی، و خطی

 ایشییالوده بلکییه روایییی، عنصییری صییرفا  نییه او آثییار در خییاطره ترتیب،بییدین. دارد «تنانییه»

 هید  بیا نیه حاضیر بررسیی از این رو، .آوردمی فراهم اشداستانی جهان برای شناختیهستی

 متمیایزِ بازنمیایی کیفییت بیر تمرکز با بلکه های ترقی،خاطره در داستان بسامد کمی سنجش

 ترقیی جهیان در را خیاطره محورییت آنچیه. اسیت گرفتیه صورت وی آثار در یادآوری فرآیند

 آن حسییِ و غییرارادی الگیوی و شیناختیهستی کیارکرد بلکه آن، تکرار نه سازد،می شاخ 

 .گیردمی قرار تحلیل مورد بنیامین والتر نظری معیارهای با پژوهش، این در که است

 پردازنظرییه و فیلسیو  بنییامین، والتر فکری ةمنظوم در بنیادین اهمیتی از خاطره مفهوم

 و 1پروسیت مارسیلهیای نوشته  از متأثر که ،خاطره از بنیامین خوانش. است برخوردار آلمانی،

 و 3زیگمونید فرویید روانکیاوی ،2برگسیون زمیان هیانری ةفلسف چون هاییاندیشه با تعامل در

 شییهری، ةمدرنیتیی ةتجربیی بسییتر در گرفتییه، شییکل 2گئییورز زیمییل شییناختیجامعه تحلیییل

ثر از ایین متفکیران و أمت. یابدمی مدرن معنا هنر و( سینما و عکاسی) بصری جدید هایفناوری

 خییاطرة» و 5«ارادی خیاطرة» مییان کلیییدی تمیایزی بنییامیناز پروسییت،  الهیام بیا خصوصیا 

 ذهین کنتیرل تحیت و است فرد آگاهانة ارادة محصول ارادی خاطرة. شودمی قائل 6«غیرارادی

 عمومیا  و دهیدمی رخ آگیاهی و اراده ةحیط از خارج غیرارادی خاطرة کهدرحالی کند،می عمل

 و ناگهیانی صیورتیبه -لمیس حس یا طعم تصویر، صدا، بو، یک همچون- حسی هایمحرک با

                                                           
1. Marcel Proust 
2. Henri Bergson 

3. Sigmund Freud 

4. Georg Simmel 
5. Voluntary memory 

6. Involuntary memory 
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 گذشیته کیه دارند را آن ظرفیت غیرمنتظره لحظات این بنیامین، باور به. شودمی فعال آسابرق

 دچیار را زمیان ةپیوسیت و خطی ةتجرب و سازند آشکار سوژه برابر در غیرخطی و نو شکلی به را

 میدرن، ةتجربی دییالکتیکی، تصیویر چیون مفیاهیمی با را غیرارادی خاطرة وی. کنند گسست

 و چندلاییه ایشیبکه در حال و گذشته آنها در که هاییحوزه زند؛می پیوند نیز سینما و مونتاژ

 شوند. درهم تنیده می غیرخطی

 اشوظیفیه که شدمی درک عقلانی ایقوه عنوانبه اغلب حافظه کلاسیک، فلسفی سنت در

 مینظم گاهیذخیره همچون را حافظه دیدگاه، این. بود آن ةوفاداران بازتولید یا گذشته بازخوانی

 ویژهبیه میدرن، روانکیاوی کشفیات ةسای در آنکه حال. گرفتمی نظر در خودآگاه ةسیطر در و

 و شییدهسرکوب خییاطرات از انباشییته ناخودآگییاه ةکننییدتعیین نقییش یونیی ، و فروییید آرای

 بنییامین والتیر. گرفیت قیرار توجه مورد حافظه ةپیچید ماهیت تبیین در جمعی، الگوهایکهن

 را حافظیه تیازه، وجهیی افیزودن بیا و کشیید چالش به را کلاسیک درک این خود، آثار در نیز

 محصیول کمتیر ییادآوری بنییامین، بیاور بیه .نمود معرفی تنانه و غیرارادی گسسته، ایعرصه

 هایتجربیه کیه اسیت ناگهیانی رخیدادی بیشتر و است گذشته بازآفرینی برای عقلانی تلاشی

 خیوانش بیا پیونید در را نگیرش ایین وی. سازدمی ظاهر اکنون دل در را شدهفراموش و پنهان

 ةنمونی بنییامین بیرای رفتهدست از زمان وجویجست در رمان. نهاد بنا پروست مارسل از خود

 برانگیختگیی رهگیذر از بلکه آگاهانه، ارادة مجرای از نه گذشته آن در که بود ایشیوه ةبرجست

 گونیه دو مییان بنییادین تمیایزی بنیامین اساس، این بر. گرددبازمی حال به غیرمنتظره حسیِ

 آرشییوی چونیان را حافظه و است خطی و آگاهانه یادآوری که ارادی، خاطرة: شد قائل خاطره

 اراده ةحیطی از خیارج و ناگهانی رخدادی که غیرارادی خاطرة مقابل، در و بیند؛می دسترس در

 ذهین کنترل و قصد اقتدار( تصویر یا بافت صدا، طعم، یک) حسی هایمحرک طری  از و است

 (.Gilloch, 1996: 58–59; Leslie, 2010: 130–131; Moran, 2003:173) شیکندمی درهم را

 شیدهفراموش ایگذشیته ،شییرینی ةمز آن در که- پروست رمان در مادلن کیک مشهور اپیزود

 گونیه از ییادآوری ایین اهمییت. بیود تجربه این کلاسیک الگوی بنیامین برای -خواندفرامی را

 اسیت آن ناپیذیربینیپیش و گسسته وار،شوک ماهیت در بلکه نیست، گذشته بازیابی در صرفا 

(Abbas, 1988: 227 .)و حسیی بنیانی غیرارادی خاطرة که داشت تأکید بنیامین رو، همین از 

 ,McTighe) گییردمی قیرار زیسیته و بدنی ةتجرب بطن درو  (Hansen, 2012:109)د دار تنانه

2012: 117–118.)  
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 برابیر در توانیدمی کیه اسیت تیاریخی ةتجربی از ایگونه غیرارادی خاطرة بنیامین، منظر از

 مفهیوم دو مییان امیر، ایین توضیی  برای وی. گیرد قرار مدرن زندگی ةتجرب فقر و بودگیتهی

 زودگیذر و منفصیل سیطحی، هایتجربیه به اشاره که 1«آنیةتجرب: »شودمی قائل تمایز آلمانی

 بیر متکیی و انباشیتی تر،عمیی  ایتجربه به که 2«انباشته ةتجرب» و دارد؛ مدرن شهری زندگی

 کیه باشید ایلحظه تواندمی غیرارادی خاطرة داشت باور بنیامین. کندمی دلالت روایت و سنت

 ,Gilloch) یابنیدمیانباشیته  ةتجربی بیه شیبیه کیفیتی ناگهان پراکنده، آنی هایتجربه آن، در

1996: 114; Jay, 2005: 339–340 .)گره نیز مدرنیته در «شوک» محوری مفهوم با پدیده این 

 تکهتکه را سوژه ادراک حسی، هایتماس و صداها تصاویر، بمبارانِ با مدرن جهان: است خورده

 ایین کیه کنیدمی عمیل آسابرق ایلحظه ةمثاببه غیرارادی خاطرة ای،زمینه چنین در. کندمی

 اکنیون دل در را شیدهفراموش ییا شیدهسرکوب ایگذشیته و زندمی پیوند یکدیگر به را هاپاره

 فیرو را سوژه خودمختاری توهم یادآوری، نوع این(. Gilloch, 1996: 69 & 114) نمایدمی احیا

 خیاطرةبا این حال، . شودمی آن ناگهانی بازگشت مغلوبِ بلکه گذشته، مالک نه انسان ریزد؛می

 هجیوم آمیاج را سیوژه کنید:مدرن عمل میی شهری محیط هایشوک همچونخود  غیرارادی،

  (. Gilloch, 2002: 221) شکندمی هم در را اشیکپارچگی و داده قرار گذشته

 از. سیاخت رهنمیون 3منظومیه کلییدی مفهوم به را او پروستی، ةخاطر از بنیامین برداشت

 کیه اسیت حال و گذشته ةپراکند قطعات از چینشی بلکه خطی، ایرشته نه خاطره منظر، این

 از سیوژه ةتجربی غییرارادی، خیاطرة دیگر، بیان به. آفرینندمی تازه معنایی یکدیگر مجاورت در

 را حیال و گذشیته گیذرا، رایحه یا صدا طعم، یک که ایلحظه: است ایمنظومه ساختار همین

 ;Gilloch, 1996: 58–59) آوردمییی پدییید افشییاگر و آسییابرق تصییویری و آمیییزدمی هییم در

Hamilakis, 2013: 84,90 .)و عکاسیی مانند مدرنی هایرسانه سمت به را بنیامین نگرش، این 

 را جزئییاتی عکاسی که گونههمان. دارند وارشوک و مونتاژی ساختاری ذاتا  که داد سوق سینما

 را گذشیته از ابعیادی نییز غیرارادی خاطرة ماند،می پنهان عادی چشم دید از که کندمی ثبت

 فرآینید در کیه- عکاسیی نگاتیو ةاستعار. اندنیافتنیدست ارادی ةحافظ برای که سازدمی عیان

 ,Jay) اسیت حافظیه ةنهفتی محتوای به روشنی گویای -کندمی مرئی را پنهان جزئیات ظهور،

2005: 338–339; Leslie, 2010: 128–129 .)به غیرارادی، خاطرة با مواجهه در فرد رو، این از 

                                                           
1. Erlebnis 
2. Erfahrung 
3. Constellation  
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 عقلانیی کنتیرل فراسیوی که تدوینی گردد؛می بدل خویش شخصیِ مونتاژی از تاریخ تماشاگر

  (. Leslie, 2010:130–131) گیردمی شکل

. شید متوسیل تصویری و سینمایی هایاستعاره به حافظه کارکرد تبیین برای بارها بنیامین

 در تنهیا کیه منفصیل هایقاب از ایمجموعه: کردمی تشبیه فیلم ةحلق به را حافظه ساختار او

(. Hansen, 2012: 111–112; Leslie, 2010: 130-131) یابنیدمی تیازه معنیایی مونتاژ فرآیند

 هایتکیه کیه کنیدمی عمیل آورشیوک مونتیاژی همچون نیز غیرارادی خاطرة سیاق، همینبه

 ةجنبی ایین بیر بیرلین نگیاریوقایع در او. پیونیددمی اکنیون بیه ناگهان ایلحظه در را گذشته

 نیسیت، گذشیته در کنکیاش بیرای ابزاری حافظه: »نویسدمی و ورزدمی تأکید حافظه نمایشی

این جمله بیانگر این نکته اسیت (. Benjamin, 1986: 25) «است آن نمایش برای تئاتری بلکه

شیود، بلکیه در مینصرفا  بازتولیید  یادآوری برای او کیفیتی نمایشی و اجرایی دارد: گذشته که

 در او هاینوشته (.Rajabi, 2021: 69–70) کندمیای پیدا پردازی و بازنمایی تازهاکنون صحنه

 و هاجرقییه هییا،فلش: اسییت اپتیکییی و عکاسییانه هایاسییتعاره از آکنییده همچنییین زمینییه اییین

 بیه کیه آن از پییش و شوندمی پدیدار «کوتاه فلشی» در حافظه تصاویر. ناگهانی هایروشنایی

 غیرارادی خاطرة منظر، این از(. Hansen, 2012: 111–112) گردند شکار باید شوند، محو کلی

 روییدادی بلکیه سیر، پشت در خنثی ایانباشته نه گذشته: دهدمی ارائه زمان از بنیادین درکی

   .  افکندمی آن بر را جدید معنایی و درمینوردد را حال غیرمنتظره طوربه که است برندهیورش

 شود،می ظاهر آنچه. کندنمی تضمین را پایدار حضوری هرگز غیرارادی خاطرة حال، این با

. گیردد شکار باید شدن محو از پیش که آسابرق ایلحظه است؛ وارشب  و ناپایدار لرزان، همواره

 و ییادآوری از ایآمییزه: گرفیتدر نظر می «دیالکتیکی یتصویر»به مثابه  بنیامین که کیفیتی

 امکیانِ شیر  بلکه نیست، حافظه ضعف صرفا  فراموشی او، دید از. گذرا ةلحظ یک در فراموشی

 ةمقالی در اواز همیین منظیر، (. Ferris, 2008: 83; Gilloch, 1996: 114) اسیت یادآوری خودِ

 بیه شیودمی نامییده خیاطره آنچه به نسبت خاطرة غیرارادی آیا: »نویسدمی «پروست تصویر»

 شیوک بیود،می دسیترس در همیواره گذشیته اگر(. 202 :1986) «نیست؟ ترنزدیک فراموشی

 جویید،می بهیره آن از کراتبیه بنییامین کیه شناسییباستان ةاسیتعار. شدمی معنابی یادآوری

 تنهیا حافظیه و اسیت میدفون هاییلاییه همچیون گذشیته: سیازدمی نماییان را مفهوم همین

 نیه هاسیت،ریزهخرده ایین بازیافیت و کاوییدن حافظیه، کار. یابدمی را آن از پراکنده هاییتکه

 «حفیاری و خیاطره» ةمقالی در بنییامین(. Martens, 2011: 23) گذشیته کیل کاملِ بازسازی
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 میردی همچیون باید یابد، دست خویش مدفون گذشته به دارد قصد که آنکس هر: »نویسدمی

 بازگشیتی غییرارادی خیاطرة بنیابراین،(. 576 :2005) «کند رفتار است کردن حفر مشغول که

 و حضیور ةآسیتان در اسیت دییالکتیکی حرکتی بلکه نیست، هاسرچشمه به نوستالژیک و ساده

 آینیدمی سط  به از گذشته گونشب  و گذرا تصاویری که ایلحظه فراموشی؛ و یادآوری غیاب،

(Sinha, 2005: 25–26; Ferris, 2008: 83 .) 

 متیون کیفیی محتیوای تحلیل روش بر تکیه با و تحلیلی-توصیفی رویکردی با پژوهش این

 ،«ناتمیام بیازی» ،«روز اولین» هایداستان بررسی، مورد متون قلمرو. است شده انجام داستانی

 ةمقولی آنهیا در کیه گییرددربرمی را بازگشیت و اتفیاق ،«آسمان در ایخانه» ،«گلابی درخت»

 فرآینید و خیاطره بازنمایی ةشیو بررسی پژوهش، کلی هد . کندمی ایفا محوری نقشی خاطره

 ایین راسیتای در. اسیت بنیامین والتر «غیرارادی خاطرة» ةنظری بر تکیه با آثار این در یادآوری

 جهیان در خیاطره و بیدن حسی، ةتجرب میان نسبت که است این تحقی  اصلی پرسش هد ،

 دربیاره بنییامین ةاندیش با نسبتی چه بازنمایی این و شودمی بندیپیکره چگونه ترقی داستانی

 ترقیی، هاینوشیته در سیازد کیهکوشد این نکته را آشیکار پژوهش می دارد؟ غیرارادی خاطرة

 سییازیفعال بییرای هییاییدرگاهعنوان بییه ،1بییدن جنبشییی احسییاس حتییی و پنجگانییه حییواس

 و تکیهتکه محیو، تصیاویری قالیب در غالبا  که هاییخاطره ؛کنندعمل میغیرارادی  هایخاطره

 نقشیی بیدن، و حسیی ةتجربیدهد کیه . تحلیل این آثار نشان میشوندمی ظاهر سینماییشبه

همیواره بیا ییک حرکیت  ییادآوری گونیه غیرارادی دارد و این یادآوری گیریشکل در محوری

 .است دیالکتیکی میان حضور و فقدان، یادآوری و فراموشی همراه

 
 پژوهشپیشینه  -1-1

 گولییا ةنوشت ترقی گلی هایداستان در فرافرهنگی هایدلالت و فضا هویت،: دیگر مکانیکتاب 

 نویسیینده اییین آثیار ةدربییار مطالعیات ترینجییامع و مهمتیرین از یکییی ،(2017) 2قراداشیخانی

 آشیکار خوبیبیه را او هاینوشیته جغرافییایی و فرهنگیی اجتمیاعی، ابعاد که شودمی محسوب

 کیرده تحلییل ترقی کوتاه هایداستان در را یابیهویت فرآیند اثر، این در قراداشخانی. سازدمی

 بیا وی. کندمی بررسی شخصی خاطرات بازگویی مجرای از را فرهنگی بازنمایی و فضا اهمیت و

                                                           
1. kinesthetic sense 

2. Goulia Ghardashkhani 
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 در ترقیی رواییت طنزآمییز سیبک ،«فرن » و «وطن» چون مفاهیمی ناپایدار معنای بر تأکید

 ادبیییات» ةدر مقالیی( 1242) و همکییاران مسییا . دهییدمی توضییی  را مهییاجرت دوران خییاطرات

های در داسیتان« خیاطره»بر نقش محوری ، «ترقی گلی های پردازی خاطره خلال از مهاجرت

، آثیار ترقیی بیا وجیود برچسیب ادبییات مهیاجرت، از نگارنیدگانکنند. از نظر ترقی تأکید می

 خانیه نوسیتالژی ویژههبی-ه رود. در این جهیان داسیتانی، خیاطرچارچوب متعار  آن فراتر می

. اسیت غربیت برابیر تجربیه در حییاتی پناهگیاهی کیه یادآوری، صرفا  نه -شمیران در کودکی

 جسیتجوی جایبیه تبعیید، در زنیدگی اضطراب و هویتیبی با مقابله برای ترقی هایشخصیت

 رواییت همچیون ترقیی بیرای نگیارش. برنیدمی پناه گذشته به میزبان، جامعه در جدید هویت

 زدنپیل در ناتوانی و گذشته بر تمرکز. است گذشته احیای طری  از بخشنجات عملی شهرزاد،

 بیا- کند و آنها را از ادبیات مهاجرت مرسیومبدل می هاداستانکانون  به را نوستالژی اکنون، به

 رویکیرد ، باخود ةمقال در (1241) رضایی .سازدمی متمایز -سازگاری و فرهنگی تعامل محوریت

 حضیور نقش بر و کندمی تحلیل را «گلابی درخت» داستان پدیدارشناختی، معناشناسی-نشانه

 صیرفا  داسیتان ایین در خاطره نگارنده، باور به. ورزدمی تأکید معنا تولید در خاطره و پدیداری

 رخ بارقیه ةلحظی در کیه است ادراکی-حسی و زیسته ایتجربه بلکه نیست، روایی یادآوری یک

. کنیدمی احیا را رفتهازدست عاطفی جهانی نوستالژی، همچون گذشته، عش  خاطرة. نمایدمی

 بیا و کیرده ایجیاد شناختیزیبایی کارکرد با گفتمانی ساختارشکن، نیرویی عنوانبه خاطره این

 او در را زنیدگی به عش  و کرده حل حال زمان در را او خلاقیت بحران طبیعت، به راوی پیوند

 بازرواییت فضیا،:  فردییت آسیتانگی» ةدر مقالی( 1242)جمیلی نامجو و برادران .سازدمی متبلور

و « دو دنییا»با تحلیل مجموعه داستان « گلی ترقی نوشته دودنیا داستان مجموعه در خاطرات

ترنیر، نقیش خیاطره را در بازسیازی « آسیتانگی»لوفیور و « فضای سوم»های با تکیه بر نظریه

کننید راوی، در وضیعیتی آسیتانگی مییان دو کنند. آنها استدلال میفردیت مهاجر بررسی می

متعارض سرگردان است. خاطرات در اینجا نه صرفا  بازگشت نوستالژیک، کیه پناهگیاه و هویت 

فضیای »سازی هستند. راوی با پناه بردن به خام حیاتی برای حفظ هویت در برابر همسان ةماد

کند. ایین فرآینید بیه او ذهنی و از طری  کنش درمانگر نوشتن، خاطرات را بازروایت می« سوم

صاویر متعارض از خود را آشتی دهد، از مرحله آستانگی عبور کند و بیه درکیی دهد تامکان می

 بررسیی» عنوان با (1323)اسماعیلی ة نامپایان .تر از فردیت خویش در غربت دست یابدمنسجم

 دو مجموعیهایین  ،«(دنییا دو و پراکنیده هیایخیاطره) ترقی گلی آثار در داستان خاطره گونة
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کنید. نویسینده اسیتدلال بررسیی می« داستانخاطره» ةهای برجستنمونهعنوان  داستان را به

آفرینید. در ایین کند ترقی با تلفی  دو گونه خاطره و داستان، ژانری نوآورانیه و مخیتلط میمی

آمیزند. نتیجه، روایتی اسیت بیا تیاروپودی نگاری با عناصر داستانی درهم میآثار، عناصر خاطره

ویژه کودکی( به ماده خام اصیلی ستانی، که در آن خاطرات شخصی )بهاز خاطره و ساختاری دا

نوردد، بلکیه خیاطره را شوند. این رویکرد نه تنها مرزهای ژانری را درمیپردازی تبدیل میقصه

ة خیود در مقالی (1323) بخشهمچنین گلناز تاج .دهدبه اثری ادبی پیچیده و چندلایه ارتقا می

 فضیای در ییادآوری و ادراک هایشیوه بر مدرن عصر پیامدهای ةدرباررا  بنیامین والتر نظریات

 زوال ،خیاطرة غییرارادی ماننید مفیاهیمی تحلییل بیا مقالیهدر . کنیدکلانشهری بررسیی میی

 طبی  همچنیین،. استواکاوی شده دگرگونی این انسان، ذهنیت بر کلانشهر تأثیر و گوییقصه

 انیزوا و میلال باعث هم که است متناقض ایعرصه کلانشهراز دیدگاه بنیامین،  مقاله، استدلال

 ةمقالی در (1244) محبتیی .آوردمیی فیراهم رهیایی و سرخوشیی بیرای بسیتری هم و شودمی

 و کنیدمی تبیدیل میتن به را شهر چگونه «بنیامین والتر: »شهر در حافظه و خاطره هایبارقه»

 مارسیل و بنییامین والتیر هایدییدگاه ةمقایسی به «خواند؟می را آن چگونه «پروست مارسل»

 کیه کنیدمی اسیتدلال نویسینده. پیردازدمی شیهری فضیاهای و خیاطره ةرابط ةدربار پروست

 از و شناسییباستان مشیابه رویکردی با باید که بیندمی پیچیده متن یک مانند را شهر بنیامین

 و پروسیت مارسیل دیگیر، سیوی از. شود «خوانده» جمعی، و فردی خاطرات رمزگشایی طری 

 ییک ماننید) سیاده نشیانه یا حس یک چگونه که دهندمی نشان او «غیرارادی ةخاطر» مفهوم

 کیه گییردمی نتیجیه مقالیه نهایت، در. کند زنده ناگهان را شدهفراموش گذشتة تواندمی( طعم

 فیراهم شهر در تاریخ و معنا پنهان هایلایه قرائت و درک برای غنی روشی نگاه، دو این تلفی 

 .آوردمی

 

 مرور کوتاه داستانها -2

 ارائیه از هید . شودارائه می به تفکیک های منتخبای فشرده از داستاندر این بخش، خلاصه

 آن، در کیه است بررسی مورد متون از یک هر از روایی چارچوبی تدوین ها،داستان خلاصه این

 ترسییم فشیرده بیه طیور داسیتان هر مکانی-زمانی بافت و محوری شخصیتهای اصلی، پیرن 

 مبتنیی کیه سازدمی فراهم خواننده برای ای رازمینهپیش مشخ ، هایچارچوب این. شودمی
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 ارزییابی و پیگیری قابل -خاطرة غیرارادی شیوه بازنمایی بر تمرکز با-  بعدی هایتحلیل آن، بر

  .بود خواهند

ییک زن راوی، شیدن  بسیتری روزهیای نخسیتین رواییت ،(دو دنییا« )اولین روز»داستان 

گسییختگی هیمروانی و از فروپاشی دچار او. است پاریس در روانی کلینیکی در ،ایرانی میانسال

 هبی تهران، در نوجوانی او و کودکی خاطرات ؛است سرگردان حال و گذشته و میان هویتی شده

 ،(دیگیر جیایی) «ناتمام بازی»داستان  در. آورندمی هجوم ذهنش به وارتداعی و پراکنده شکلی

راوی که سرنشین پروازی شلوغ از پاریس به تهران است، در میان مسیافران بیا زنیی میانسیال 

، دوسیت دورة نوجیوانی و «آزاده درخشیان»یابید کیه او همیان تدریج درمیشود و بهروبرو می

مواجهه، خیاطرات راوی را است. این انوشیروان دادگر تهران اش در دبیرستان ایقهرمان افسانه

، (جیایی دیگیر) «درخیت گلابیی» در داسیتان .انگیزداش به آزاده برمیاز آن دوران و شیفتگی

ای میانسال است، برای تکمیل نگارش آخرین کتیابش بیه بیاغ خیانوادگی در راوی که نویسنده

کنید. ه نیرم میوپنجانگیزگی در نوشتن دسیترود. او با بحران خلاقیت، تردید و بیدماوند می

، خیاطرات بیارو بیی درخواستِ مکررِ باغبان و کدخدا برای حل مشکلِ درخت گلابی کهنسیال

 .کنید، را در ذهین راوی زنیده می«م»اش بیه دختیری بیه نیام ازجمله عش  قیدیمی ،گذشته

کنید کیه پیس از را روایت می« مهین بانو»(، زندگی های پراکندهخاطره) «ای در آسمانخانه»

مییان  و کنید تیرک را اییران در اشگذشیته زنیدگی و خانیه شیودمیمهاجرت پسرش، ناچار 

 یهیویتبییخانمیانی و بیا احسیاس بیدر غربت او  .شود سرگردان اروپا در فرزندانش هایخانه

کنید، در ادرش بیه کانیادا پیرواز میسرانجام، هنگامی که برای زندگی نیزد بیر. گرددرو میروبه

 ،، سرگذشت خواهر و بیرادر دوقلیواتفاق. شودمی ورغوطهمیان ابرها و خاطرات شیرین کودکی 

مانید و شیوند؛ یکیی در اییران میکند که در نوجوانی از هم جیدا میشادی و نادر را روایت می

هیا، با دنبیال کیردن مسییرهای میوازی زنیدگی آن داستانکند. دیگری به آمریکا مهاجرت می

کنید. در پاییان، دهی به سرنوشتشیان بررسیی مینقش رویدادها و تحولات ناگهانی را در شکل

میاجرای  بازگشیتداسیتان  .پیونیددگردد و بیه شیادی میها به اییران بیازمینادر پس از سال

ها زنیدگی در پیاریس بیه اییران سال کند که پس ازسیما، زنی تنها و میانسال را روایت میماه

انید، در ها پیش همسرش ترکش کرده و پسیرانش نییز بیه آمریکیا رفتهگردد. او که سالبازمی

برد. داستان، فرآینید بازگشیت و اسیتقرار او در کودکی خود پناه می ةجستجوی آرامش به خان

 .کندهای زندگی گذشته را دنبال میاش با واقعیتوطن و رویارویی
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 بحث و بررسی -3

 ترقی هایداستانغیرارادی در  ةمدخل خاطر ةبه مثاب حسی ةجربت -3-1

 بیا عمومیا  و دارد بدنی و حسی تجربه با ناگسستنی پیوندی غیرارادی ةخاطر بنیامین منظر از 

 گلیی منتخب هایداستان تحلیل. شودمی برانگیخته بو یا طعم صدا، چون ناگهانیِ هایمحرک

 ایین یابد. درمی عینیت او روایی جهان در نظری، سازوکار این که دهدمی نشان وضو به ترقی

 «هیاییدرگاه» نقیش در -لامسه و بینایی چشایی، تا بویایی و شنوایی از-ن گوناگو حواس آثار،

 شینوایی حیس مییان،درایین. سیازندمی ممکین را گذشیته بیه حال از گذر که شوندمی ظاهر

 آهنی  واژه، ییک شنیدن: کندمی ایفا محوری نقشی مجراها، این کارآمدترین از یکی عنوانبه

 هیا،نام از بارها ترقی .سازد فعال را گذشته شدهفراموش هایلایه ناگهان تواندمی آشنا صدای یا

. گییردمی بهره خاطرات برانگیختن برای هاییمحرک عنوانبه انسانی صداهای و شهری اصوات

 در کلینیکیی در راوی .شیودمی دیده «روز اولین» داستان در سازوکار این از برجسته اینمونه

 زبیان بر را «تهران» نام تولد، محل فرانسوی درباره پرستار پرسش به دادنپاسخ هنگام پاریس،

 و غییرارادی شیکلیبه را گذشیته کیه شودمی تبدیل شنیداری شوک یک به واژه این ،آوردمی

 در. (13: 1325 ترقیی،) «چرخدمی سرم توی آشنا شهری شیرین همهمه»: خواندمی فرا گسسته

فضیاها و تصیاویر  کیه است آوایی بلکه نیست، زبانی نشانه یک صرفا  دیگر «تهران» لحظه، این

 شییرین ةهمهمی» توصییف. خواندمی فرا حسی و غیرارادی شکلی به را گذشته دوران کودکی

 تبیدیل و دهید،می بازتیاب را غیرارادی خاطرة چندپاره و غیرمنسجم ماهیت خوبیبه «شهری

. دارد فرآینید این در حواس آمیختگی از نشان ،«بازار ةدهان» تصویر بهتهران،  ةدر واژ «آ» آوای

 قیدیمی عش  یک از وارشب  تصویری به دور، از پسری فراخوان صدای داستان، همین ةادام در

 دوام کوتیاه ایلحظه تنها که گذشته، ناپایدار و لرزان حضور این. شودمی محو سپس ،شده بدل

 اسیت بنیامین منظر از غیرارادی خاطرة ناتمام و گریزپا ویژگی همان از دیگری بازتاب آورد،می

(McTighe, 2012: 117.) 

 بیازی» داستان در ،خاطرة غیرارادی سازیفعال در شنیداری شوکِ توانایی از دیگر اینمونه

 بیه( درخشیان آزاده) دیرین دوست زبان از خود نام شنیدن اینجا، در. شودمی مشاهده «ناتمام

 .آوردمیی اکنون به غافلگیرانه نیرویی با را گذشته که گرددمی بدل قدرتمند صوتی محرک یک

 را غییرارادی گونه ییادآوریبمباران و وارشوک کیفیت خوبیبه لحظه این از راوی خود توصیف

 پییش ةدفع از بلندتر است، ممتد اسم این زن  بار این و کندمی تکرار را اسمم» :دهدمی نشان
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 ها،اسیم- صیبحگاهی سیرود -دادگیر خسیرو انوشییروان- دادگیر انوشیروان. دن  دن  دن -

 هییا،اتفاق هییا،معلم شییاگردها، ذهیین، در شییده حییک هایاسییم شییده،فراموشنیمه هایاسییم

 ناگهانی شکست همان نمادین، «دن  دن  دن » این. (21: 1322 ترقی،)« هاخاطره ها،دیوانگی

 زنیده را هیاچهره و صیداها فضیاها، از تنییدهدرهم ایشیبکه نام، صوتیِ آوای. است زمان دیوار

. در ادامیه، دهیدمی قیرار الشعاعتحت پراکنده تصاویر هجومِ با را خطی ارادیِ ةحافظ و کندمی

کنید کیه گذشیته مشترکشیان را کیلام آزاده ییاد می( جیاان)هم« انگیززن  خیاطره»راوی از 

 این کندمی تأکید راوی که چنان است؛ واقعیت ادراک در بنیادین تغییری نتیجه،خواند. فرامی

 :شودمی احساس «ترحقیقی» هواپیما در او کنونیِ موقعیت از شده،فراخوانده ةگذشت
ایم و واقعییت صیری  و روشین خیابیان گذشتهمن و ازاده درخشان در این لحظه، در زمان »   

فروشیی انیدره کهنه دبیرسیتان انوشییروان دادگیر و سیاندوی  هایپهلوی و بانو خانم و کلاس

دسییت، و اییین سییینی شییام،  برایمان از این هواپیما و این اقا، ایستاده در دو قدمی سیگار به 

 .  (22 :)همان «تر استحقیقی

 گسیترش چندحسی سازیفعال یک به تدریج به شنواییحس  محوریت ،«ناتمام بازی» در

 حتیی و مدرسیه بوهیای ها،کلاس دیداری تصاویر با فورا  صدا، با شدهبرانگیخته خاطرة. یابدمی

 نشیان امیر این. یابدمی جانبههمه و چندحسی کیفیتی و آمیزددرمی هاهمکلاسی لمس حس

 ییک بیه -بینیممیی نییز بنیامین ةاندیش در که گونههمان- ترقی جهان در خاطره که دهدمی

 بیدنی و حسی هایتجربه از پیوسته هم به ایشبکه بلکه ماند،نمی محدود منفرد حسی مجرای

 نقشی او هایداستان در شنوایی منظر، این از(. McTighe, 2012: 117–118) سازدمی فعال را

 حافظیه تاریخی و جمعی ابعاد که فردی، ةگذشت تنها نه آوایی هایپژواک و هانام دارد؛ کلیدی

 ظیاهر ناگهیان کیه کنیدمی عمیل گذشیته از شبحی چونان اینجا در صدا. خوانندفرامی نیز را

 تزریی  حیال زمیان بیه غیرمنتظیره نیروییی با را گذشته و درمینوردد را بدن و ذهن شود،می

 .  کندمی

 برخیوردار غییرارادی خاطرة فراخوانی در ممتازی جایگاه از ترقی جهان در نیز بویایی حس

 درییای در فیرد کیه کنیدمی تشیبیه یا«توری» به را بو کارکرد خود، تحلیل در بنیامین. است

 کنید صید را گذشته از هاییتکه غیرمنتظره، و تصادفی طوربه تا گستراندمی رفتهازدست زمان

(Benjamin, 1986: 214). را پراکنیده خیاطرات تواننیدمی خود، بودن ناگهانی و شدت با بوها 

یافیت  «روز اولیین» داستان در سازوکار این درخشان ةنمون. سازند زنده آگاهانه ارادة از مستقل

 عمیل تیور همیان ةمثاببه خیزد،برمی فرانسوی پرستار لباس از که زیتونی صابون بوی. شودمی
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 زیتیون صیابون بیوی لباسیش: »کنیدمی پرتیاب کیودکی دنیای به مستقیما  را راوی و کندمی

 بیو ایین. (12: 1325 ترقی،) «امکودکی رختخواب بوی شسته،تازه خنک هایملافه بوی دهد،می

 و سیازدمی فعیال را هاصیحنه و تصاویر از زنده ایشبکه بلکه نیست، انتزاعی یادآوری یک تنها

 هاملافیه پشیت. است بام پشت روی رخت بند: »کندمی بدل چندحسی ایتجربه به را خاطره

« [...]آییدمی بیاغ تیه از صدایشیان [...] دهمنمیی جیواب زننیدمی صدایم چه هر. امشده قایم

 کامیل شینیداری-دییداری ةصحن یک ةسازند به ساده بویایی محرک یک اینجا، در. (جاهمان)

در  کیودکی ةخانی گیرم فضیای و حیال زمان بیمارستانیِ فضای میان گسست و شودمی تبدیل

 .گذاردمی نمایش به -دو آن بین ناگهانی پیوندی ایجاد عین در- راگذشته 

کنید، در آور تأکیید میعنوان ییک محیرک شیوکای دیگر که بر قیدرت بوییایی بیهنمونه

رو زنی در شهری آمریکایی، با زوجی دلیداده روبیهشود. نادر هنگام پرسهیافت می اتفاق داستان

گیردد. ایین بیو، ناگهیان و خییزد، محیرک خیاطره میآنیان برمیکه از  بوی عطری شود ومی

سیازد: اش در تهران را در برابر چشیمانش حاضیر میرفتهتانیا، معشوق ازدست ةاختیار چهربی

های نادر ظاهر شید و های عاشقشان در فضا موج زد. صورت تانیا ناگهان پیش چشمبوی بدن»

در اینجا، بوی عطیرِ متصیاعد از بیدن  .(22-23: الف1322)ترقی، « مثل حبابی نازک در هوا ترکید

ای ای از سیوی سیوژه، خیاطرهاست که بیدون هیی  تیلاش آگاهانیه زوج، همان محرک حسی

 گسسیتی ،(بوییایی شیوک) ناگهانی حسی محرک یک ترتیب،. بدینسازدغیرارادی را فعال می

 تصیویری و( گذشیته تهیران بیه کنیونی آمریکیای از) کنیدمی ایجیاد مکیان و زمیان تداوم در

. آوردمیی پدیید -ویرانگیر معشیوق گذشیته فقیدان و درخشیان حضور از آمیخته- دیالکتیکی

 و شیکننده گیذرا، کیفییت خوبیبیه ترکید،می کیه «نیازک حبابی» به خاطره تشبیههمچنین 

عمل  حسی نیروییبه مثابه  ترقی جهان در بو رو،این از. نمایدبازمی را یادآوری نوع این ناپایدار

 .زندپیوند می یکدیگر به را گسسته هایمکان و هازمان از ایشبکه که کندمی

. اسیت غییرارادی خیاطرةهیای درگاه از یکیی بوییایی، شینوایی و مانندبه نیز چشایی حس

 ییک چگونیه دهیدمی نشیان پروست، رمان در مادلن کیک مشهور اپیزود به استناد با بنیامین

 فیرا بیارهیک را گذشته ةشدفراموش و عمی  هایلایه ای،آگاهانه ارادة هی  بدون تواندمی طعم

 آشینا و بیومی بسیتری در سیازوکار ایین ترقیی، جهیان در(. Gilloch, 1996: 58–59) بخوانید

 همیان نقیش ،در غیرب مهاجر شخصیتی دهان در اصفهان گز طعم ،اتفاق در. شودمی بازتولید

 خیابیان اصفهان، تموم: »گرددمی کودکی خاطرات بازگشایی کلید و کندمی ایفا را کیک مادلن
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 دوره ییک و شهر یک ةجوهر کل. (222: الف1322 ترقی،) «دندونم زیر اومد بچگی تموم چهارباغ،

 تبیدیل ایین. شیودمی احسیاس «دنیدان زییر» و فشرده ،حسی ةتجرب یک قالب در زندگی، از

 تنانیه و آمیزانیه، حیسپیشیازبانیمشخصیه  همیان گویای چشایی، کیفیات به فضایی کیفیات

 ,Hansen, 2012: 109; McCole) داشیت تأکیید آن بیر بنییامین کیه اسیت غیرارادی خاطرة

 زیسیته بیدن و کیام در درآیید، زبیانی بازنمایی به آنکه از پیش اینجا، در حافظه(. 260 :2018

 و ملمیوس کیاملا  اتصیالی هیم و وطین، و غربیت مییان اسیتعاری پلیی هم گز، طعم. شودمی

 .کندمی ایجاد سوژه، شخصیِ تاریخ به جسمانی

« پییش چشیم آمیدن»، «دیدن دوبیاره»های دیداری، همچون یادآوری از دیرباز با استعاره

و  خاطرة غیرارادیها یا اشیا اغلب محرک های ترقی، نگاه به چهرهدر داستان است. همراه بوده

 آبیی به کوچک تلنگری» همچون آزاده ةچهر به نگاه ،«ناتمام بازی» در. فراخوانی گذشته است

 ایین .(12: 1322 ترقیی،) آوردو تصاویری محو و لرزان از گذشیته پدیید میی کندمی عمل «راکد

 ناگهیانیِ محیرکِ نقیش بیر هم و دارد تأکید( «راکد آب)» حافظه رکود و سکون بر هم تشبیه،

 را گذشیته از لرزان و محو تصاویری و شکندمی را سکون این که( «تلنگری)» خاطرة غیرارادی

 ایتیلیه» بیه کدخیدا هایچشیم ،«گلابیی درخیت» در مشیابه، ایگونیهبه. آوردمیی سط  به

 «اسیت قیدیمی هایروشینسایه و محیو نگارهای و نقش از پر» که شوندمی تشبیه «ایشیشه

 ،«محیو نگارهای و نقش» این. است گذشتهتصاویر  دیداریِ حامل چشم اینجا، در. (132: همیان)

 غییرارادی خیاطرة از بنییامین توصییف بیا منطبی  کیه اندگذشته ازو ناواض   مبهم تصاویری

(. Benjamin, 1986: 214) اسیت رفتهازدسیت کلییت یک هایتکهپراکنده و تصاویری  ةمثاببه

 بیرای ابیزاری بلکیه نیسیت، حالزمان  منفعل ثبت حس صرفا بینایی ترقی، جهان در بنابراین،

 تصیاویری قالیب در را گذشیته گیذرا، دییداری ةمواجهی ییک رهگذر از که است زمان شکافتن

 .زندمی نقش اکنون ةصفح بر ناپایدار و شکننده

 نقشیی ترقی آثار در جهان، با تماس شکل ترینمستقیم و ترینعینی عنوانبه لامسه، حس

 غییرارادی خیاطرة که شودمی ناشی آنجا از اهمیت این. کندمی ایفا خاطره فراخوانی در حیاتی

 فیزیکیی تمیاس ،«ناتمیام بیازی» داسیتان در. اسیت تنانیه ایپدیده اساسا  بنیامین، ةاندیش در

: گشیایدمی را گذشیته قفیل کیه کندمی عمل کلیدی سانبه راوی، ةشان با آزاده بازوی خفیفِ

 مثیل میوقتی، خفییف ةرابط این ساده، تماس این و دهدمی امشانه به خفیف فشاری بازویش»

 جفیت هیم بیه را گسسیته هایتکیه و گیذاردمی هیم کنیار را پراکنده هایمهره نامرئی، نخی
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 نییز بدن درونی جنبش و یحرکت حس خودِ بیرونی، لمس علاوه بر .(21: 1322 ترقی،) «کندمی

هیا کیه پیس از سیال نی میانسالسیما، زماه ،بازگشت در .شود بدل حافظه محرک به تواندمی

به ایران بازگشیته، هنگیام رقصییدن در ییک مهمیانی، خیاطرات رقی  دوران  اقامت در غرب

 تیوی. بیود جیانش تیوی رقی . جنبییدمی اختیار،بی بدنش،: »آوردکودکی خود را به یاد می

 ترقیی،)« بیود رق  کلاس در روزش اولین. اشساله ده لاغر پاهای توی. اشکودکی هایخاطره

 در وجیودرا  کیودکی ، خیاطره تنانیه رقی هنگیام رقصییدن حرکت بیدن .(131-134: ب1322

در ایین لحظیه انیرژی و نییروی  .شود مییان اکنیون و گذشیتهپلی میکند و احیا میسیما ماه

سیما تجربه حضور در کلاس رقی  در دوران کیودکی، شود ماهجنبشی این خاطره، موجب می

 بیه پیرداختن کیه اسیت ذکیر در انتها، شایان ورد.آدیگر شاگردها و تجربه رقصیدنش را به یاد 

 بسییاری آثیار در و شیایع امری ادبیات، در عینی «اکنون» غیاب و روایی ذات واسطهبه خاطره،

 حضیور ییا تکیرار صیر  ترقی گلی آثار در مسئله حال، این با. است ردیابی قابل نویسندگان از

 جهیان کل که است معنامندی شناختیهستی سازوکار به آن شدن تبدیل بلکه نیست، خاطره

 حسیی، خیا  کیفییت همین بر تمرکز حاضر، تحلیل محور و تمایز وجه. سازدمی را داستانی

 و تصیویری نمودهیای بعد، بخش در که است ترقی جهان در خاطره سینماییشبه و غیرارادی

   .شد خواهد بررسی آن مونتاژی

 

 ترقی هایداستان در غیرارادی خاطرة سینماییشبه کیفیت تصویری و -3-2

 ویژهبیه میدرن، عصیر بصیری هیایتکنولوژی از ناپذیرجدایی امری حافظه بنیامین، والتر برای

 نیسیتند، بیرونیی تکنولیوژیکی ابزارهیایی صیرفا  هارسانه این او، نگاه از. است سینما، و عکاسی

 آورنیدمی فیراهم آن فهم برای هاییاستعاره و بخشندمی شکل یادآوری درونیِ سازوکار به بلکه

(Leslie, 2010: 127 .)و مونتاژشده تصویری، اساسا  کیفیتی ،از منظر بنیامین غیرارادی خاطرة 

 در نگیاتیوی مانند گاه و کندمی روشن را ایلحظه ناگهانی فلاشی همچون گاه. دارد آمیزشوک

 شیکل بیه خیاطرات ایین(. Ibid: 127–128) شیودمی ظیاهر معناسیاز، تأخیری با خانه،تاریک

 آنهیا معنای که( Hansen, 2012: 111–112) شوندپدیدار می فیلم گذرای و پراکنده هایفریم

 ,Jay) گرددمی آشکار هافریم این ناهمگون گرفتن قرار هم کنار طری  از و آسابرق ایلحظه در

 رواییت که منطقی است؛ مونتاژ منط  خاطره، بر حاکم منط  ترتیب،بدین(. 339–338 :2005

 کیه آفرینیدمی لیرزان و ناپاییدار تصیاویر از ایمنظومه آن، جای به و شکندمی درهم را خطی
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در  (.Leslie, 2010: 130; Hansen, 2012: 112) انییددرآمیخته فراموشیی ةسیای بیا همیواره

بازنمایی عینیی  در سینما ذاتی قابلیتاز حافظه، بر پایه  بنیامین این خوانش سینماییحقیقت، 

استوار است؛ جایی که تصویر متحرک، گذشته را نه صرفا  به عنیوان روایتیی  و حضوری گذشته

د. همین ظرفیت کنغایب، بلکه همچون امری ملموس و حاضر در برابر چشم تماشاگر زنده می

 موجی و ساخته بدل حافظهآل برای کاوش در پدیده ای ایدهمنحصر به فرد، سینما را به رسانه

 چیون چیون سیینماگرانی هیایکنکاش از اسیت؛ آورده پدیید زمینیه این در را شاخ  آثار از

 هیایفیلم ماننید متیأخرتری آثیار تیا گرفتیه 3رنه آلن و 2تارکوفسکی آندری ،1برگمان اینگمار

ذاتا  با مسئله  که مدیومی به است ایاشاره سینما، به بنیامین ارجاع بنابراین،. 2نولان کریستوفر

 .است خورده پیوند حال در گذشته بازآفرینی
 سیینمایی،شبه کیفیت این کهسازدمی آشکار منظر همین از ترقی گلی هایداستان تحلیل

 صیورت بیه نیه خاطرات او، داستانی جهان در. شودمی بازتولید او روایی ساختار و زبان خودِ در

 هیاییتوالی و افتیاده هیم روی تصیاویری مجیزا، هاییصیحنه قالب در که منسجم، هاییروایت

 ترقیی راویان خود زبان در وضو به سینماییشبه و تصویری کیفیت اینگردند. می ظاهر ناتمام

 «هیم روی افتیاده هایعکس» ،«ناتمام فیلمی» به را خود خاطرات پیوسته آنان. یابدمی بازتاب

صیورت تصیاویر گذشیته به، «اولیین روز»داسیتان  .کننیدمی تشیبیه «پراکنده هاییصحنه» یا

سینمایی در ذهن راوی ظیاهر ای شبههای روی هم افتاده، به شیوهای از تصاویر و عکسسلسله

هیای افتیاده روی هیم، ها تصویر، مثل عکسدهاید. کی، کجا؟ اولین عش ؟یادم نمی»شوند: می

های اتوبوس، دوستان مسن و شوند: پسرهای محله محمودیه، رانندههایم ظاهر میمقابل چشم

درخیت »در . (12 :1325)ترقیی، « های سینما، رهگذری غریبه تیوی کوچیهکچل پدر، هنرپیشه

بیاغ بچگیی، »شوند: تشبیه می« عکس های افتاده روی هم»نیز خاطرات غیرارادی به  «گلابی

رام، از انتهای ذهن مکدر و غبیار آرام آدماوند کودکی، محو و رن  باخته، مثل تصویری خیالی، 

 «ویزنیدآهای افتاده روی هم به هم میها، مثل عکسها و صورتشود.. سایهام پدیدار میگرفته

شیوند کیه تشیبیه می «های ظرو  زیرخاکیشکسته»ها به در ادامه، خاطره. (132 :1322ترقی، )

های ظرو  زییر خیاکی، تکیه گذشته، مثل شکسته»شوند: گیرند و مونتاژ میکنار هم قرار می

                                                           
1. Ingmar Bergman   
2. Andrei Tarkovsky   
3. Alain Resnais  
4. Christopher Nolan 
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هایی مخدوش، رنگین، سفید، سیاه، خاک گرفتیه از پییش گیرد و صورتتکه، کنار هم قرار می

ایین  .(133 همان:) «ای غلیظ روی باغ و اجسام نشسته است. مه فراموشیمه [...]گذرندنظرم می

با توسیل بیه دارد. وی  خاطرة غیرارادیتوصیف شباهت آشکاری با دیدگاه بنیامین در رابطه با 

دانید و حافظیه را بیه هایی از فراموشیی میدفون میشناسی، گذشته را در لاییهباستان ةاستعار

 . (Martens, 2011: 23) کندهایی ناق  تشبیه میحفاری تصادفی و بازیابی تکه

هیای ظرفیی شکسیته بازسیازی نیز خاطره هماننید خرده اتفاقدر داستان به همین شیوه، 

گذاشیت و بیه هیم های ظرفی شکسته، کنار هیم مییخردههای گذشته را مثل تکه»شود: می

های گذشیته، در اینجا، به یاداوری خاطره. (22: الف1322ترقی، ) «فریدآچسباند. گذشته را میمی

 بنییامین از فراینیدی کیهمشیابه شیود، می تشبیه های ظرفی شکستهعمل چسباندن خرده به

در همیین  .(Ferris, 2008: 83)دکنیییاد میی خاطرة غیرارادیتصاویر پراکنده  تدوین و مونتاژ

در ذهین نیادر بازسیازی « فیلمی با دور آهسته»صورت های دیدار نادر با تانیا بهداستان، لحظه

شید، هسیته، در ذهینش تکیرار مییآن دیدار، مثیل فیلمیی بیا دور آلحظه به لحظه »شود: می

ترقیی، ) «مانید. فیلمیی ناتمیام بیودهیای او ثابیت مییرسید به نگاه خیره تانیا و روی چشممی

تصیاویر  ایینشود. هایی سینمایی و کند ظاهر میصورت پلانخاطره در اینجا به .(55: الیف1322

بیا تلنگیری  هسیتند( 212 :همیان)« غبار گرفته، پنهان پشت مه فراموشی» از گذشته ایهخاطر

بیانو نییز بیه شیکل تصیاویر ، خیاطرات مهیین «ای در آسمانخانه»در  .شوندناگهانی بیدار می

هایش مثل هزاران تصویر پراکنده در فضا، در اتاق هیای خانیه خاطره»شوند: پراکنده ظاهر می

سینمایی خاطرات مهین بانو  همین داستان، کیفیت ةدر ادام .(122 :1321ترقیی، )« چرخیدندمی

هیای همه جا بود، در زمان[ ...] وردآهایش را به یاد میخاطره»شود: ای دیگر اشاره میبه شیوه

دیید، پراکنیده در فضیا، ییا ردییف پشیت هیم، مختلف. در ان واحد هزار تصویر از خودش میی

به ایین ترتییب، خیاطره در جهیان . (123 همان:)« [...]بانوهای گوناگون، پیر و بچه و جوانمهین

جای دارد. گذشیته بیهکیفیتی مونتاژی و سیینمایی مشابه دیدگاه بنیامین، ترقی، های داستان

ها و نماهای پراکنیده و لیرزان احضیار آنکه در قالب روایت خطی بازسازی شود، در قالب صحنه

 .اندزمان حامل حضور و فقدانگردد؛ تصاویری که هممی
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 گیرینتیجه -1

سیازوکار بنییادین  غیرارادی، مطاب  بیا خیوانش بنییامینی، خاطرة تحلیل حاضر نشان داد که 

طور ناگهیانی و از اسیت. در ایین جهیان، گذشیته بیه دهنده به جهان داستانی گلی ترقیشکل

شود. این خاطرات، که محصول اراده و بازسیازی خطیی می برانگیخته های حسیمحرک طری 

از شنیدن یک نیام آشینا - ادراک جنبشی بدنشوکِ حواس پنجگانه و حتی  نیستند، از رهگذر

هیایی درگاه ترقیی آثار در حواس. شوندمی برانگیخته -یک خوراکیتا حس یک تماس یا طعم 

ای از گشیایند و شیبکهشیده را میهای فراموشهای تجربیهآینید کیه لاییهبه حساب می بدنی

زننید. های گسسیته )وطنغغربیت، کودکیغمیانسیالی( را بیه یکیدیگر پیونید میها و مکانزمان

شیناختی ییا رواییی نیسیت، بلکیه بنییانی روان رفا ای صیپدییده ترتیب، خاطره در اینجیابدین

 کنید.مییاش تعرییف که حضور فرد را در تاریخ شخصی و جمعیی شناختی و تنانه داردهستی

سط  بییانی و سیبکیِ خیودِ  تحلیل حاضر آشکار ساخت که این فراخوانی حسی، در همچنین،

اصیطلاحات و  کرات ازغییرارادی، بیهیابد. ترقی برای بازنمیایی خیاطرات نیز انعکاس می روایت

« های روی هم افتیادهعکس»، «فیلمی ناتمام»مانند -ی گرفته از سینما و عکاسهای واماستعاره

 و خطیی شیکل بیه نیدرت به هاروایت این در گذشته. جویدمی سود -«های پراکندهصحنه»و 

هیای ته، ییا پلانهیای شکسیتصیاویر گیذرا، خرده قالیب در بلکیه شیود،می بازسیازی منسجم

را با خیود  حضور و فقدان، وضو  و ابهام ای پارادوکسیکال ازگردد که آمیزهظاهر می ایآهسته

در  منطی  مونتیاژ خوبی بیا برداشیت بنییامین ازسیینمایی، بیهویژگی شبه کنند. اینحمل می

های تجربیهخیوانی دارد: خیاطره از کنیار هیم نشسیتن ناگهیانی تصیاویر و کارکرد حافظیه هم

ییادآوری را  ةلحظ آورد، شدت عاطفیکه به آگاهی وارد می شوکی گیرد و باناهمگون شکل می

، ماهییت گیذرا، فیرار و های روایییگلی ترقی با تکیه بر این شیوه در مجموع،رساند. میبه اوج 

ای صیرفا  مکیانیزمی بیر خیاطرة غییرارادیکشید. در آثیار او، چندلایه خاطره را به تصیویر می

را در  مرزهای زمیان که بازخوانی گذشته نیست، بلکه فرآیندی حسی، بدنی و عاطفی است که

در  شر  امکان خیود ییادآوری گسست، مونتاژ و ناپایداری، نه نق  حافظه، بلکه. نورددهم می

 ةتنییده بیا تجربیبینیی، نیاق  و درهمغیرقابیل پیش این چارچوب هستند؛ ییادآوری همیواره

 .  ماندیباقی م زیسته
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