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Abstract 
Contemporaneity is an approach toward recognising the essence of poetic 
language. It transcends temporal boundaries that are defined through 
chronological classifications. In examining the poetic world of Khayyam and 
Friedrich Hölderlin, the concept of contemporaneity functions as an 
ontological necessity, which becomes manifest in accordance with two 
components: the subject-position and the passage beyond the subject. 
Informed by Martin Heidegger’s theory and reflecting on Hölderlin’s poetry, 
the present study attempts to establish an implicit dialogue between Kayyam 
and Hölderlin. The findings of the research indicate that Heidegger seeks the 
realisation of Being within poetic language, while Hölderlin’s poetry, in a 
radical way, determines the spaces of Being in order to critique subject-
centred metaphysics. Accordingly, Khayyam’s poetic language remains open 
and interpretable. Within his poeticity, the possibility of rediscovery is 
continually renewed. Additionally, concepts such as temporality, meaning-
production, and the enigmatic nature of language manifest another dimension 
of the subject-position in Khayyam’s poetry. The disappearance of the subject, 
along with inviting the poet toward silence, does not present the human as a 
dominant subject standing outside the world, but rather as a being situated at 
the margins and as a part of the world. 
 
Keywords: Contemporaneity, Friedrich Hölderlin, Heidegger, Omar Khayyam, 
Overcoming of Subjectivity, Transcendence of Historical Situatedness  
 
Extended Abstract 
1. Introduction 
Contemporaneity is one of the most contested issues in philosophy, 
comparative literature, and literary criticism. While many contemporary 
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thinkers view contemporaneity as both belonging to one’s historical epoch and 
maintaining a critical distance from it, the present study adopts a deeper 
ontological approach to this notion. It seeks to define contemporaneity not 
merely as a temporal or historical attribute but as an intrinsic characteristic 
embedded within the linguistic and ontological structure of poetry itself. The 
central question of this study is why the quatrains of Omar Khayyam and the 
poetry of Friedrich Hölderlin, despite the considerable temporal, geographical, 
and cultural distance, continue to engage contemporary readers in a living and 
reciprocal dialogue. Addressing this question constitutes the core concern of 
the present research, which draws upon Martin Heidegger’s hermeneutical 
reflections on the essence of poetic language and develops its argument 
around two fundamental dimensions of contemporaneity: transcendence of 
historical situatedness and the overcoming of subjectivity. The significance of 
this inquiry lies in its potential to illuminate the mechanisms through which 
poetry remains contemporary, thereby opening the possibility of an 
intersubjective and intercultural dialogue between Eastern and Western 
intellectual traditions and offering new perspectives for understanding the 
human condition in the contemporary world. 
 
2. Methodology 
This study employs an analytical method grounded in philosophical 
hermeneutics. Following a comprehensive review of relevant sources, the 
collected materials are examined hermeneutically in order to disclose their 
concealed layers of meaning. Rather than limiting itself to descriptive or purely 
textual analysis, the study reconstructs the constitutive dimensions of 
contemporaneity and their significance in the poetry of Hölderlin and Khayyam 
through a philosophical-hermeneutical approach. The aim is to provide a more 
comprehensive understanding of the intellectual and poetic worlds of both 
poets. 
 
3. Theoretical Framework 
The theoretical foundation of this study is rooted in Heidegger’s later ontology. 
Within this horizon, the human being is no longer conceived as a sovereign 
subject who masters the world through conscious will, but rather as the 
shepherd of Being who responds to the call of Being within the medium of 
language. The most authentic manifestation of this response is poetic 
language, for poetry alone can let beings appear as what they truly are. 
Heidegger turns to Hölderlin because his poetic language opens a 
phenomenological-ontological space in which the traditional subject-object 
dichotomy collapses, and human beings are invited to dwell poetically upon 
the earth. Khayyam, within the Persian literary tradition, develops a similar yet 
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independent framework. His poetic language is characterised by openness and 
fluidity, inviting readers not to receive a predetermined meaning but to 
participate in the production of meaning itself. Accordingly, contemporaneity 
is understood here not as a chronological category but as an ontological 
characteristic inherent in the essence of poetic language. It is articulated 
through two principal dimensions: transcendence of historical situatedness 
and the overcoming of subjectivity, placing both poets within a shared 
ontological paradigm. 
 
4. Discussion and Analysis 
One of the most significant dimensions of Khayyam’s contemporaneity is his 
transcendence of historical situatedness. His poetry engages readers in such a 
way that its language surpasses the social and cultural structures of its original 
context. His quatrains travel through history, revealing new layers of meaning 
within different traditions and cultures. This transcendence manifests itself in 
several forms: First is the fluidity and elusiveness of meaning. Meaning 
continually escapes both author and reader; once detached from its historical 
origin, it simultaneously resists definitive appropriation by each new 
interpreter. Second is the disruption of habitual meaning. Unlike texts whose 
meanings gradually become aesthetic conventions, Khayyam’s quatrains 
generate fresh meanings in every new encounter with their readers. This 
feature partly explains their remarkable global reception and translation into 
numerous languages. Third is linguistic playfulness. Khayyam’s poetic language 
is playful and enigmatic, not because of stylistic obscurity but because each 
encounter generates a new configuration of meaning. Historical evidence 
supports this transcendence of situatedness: the emergence of Khayyamian 
discourses after his death, the attribution of anonymous quatrains to him, and 
the continual reinterpretation of his poetry demonstrate that his work has 
been liberated from its original historical context and repeatedly generates 
new meanings. In Hölderlin, this transcendence assumes a different form. The 
poet distances himself from the historical conditions of his own age, 
experiencing them as alien to his essential vocation. Heidegger characterises 
this estrangement as homelessness, the poet’s search for a new dwelling place 
where historical openness may once again become possible. The second 
constitutive dimension of contemporaneity is the overcoming of subjectivity. 
From Heidegger’s perspective, Hölderlin’s poetry offers one of the most radical 
critiques of modern subjectivism. In Bread and Wine, the modern human being 
appears as estranged from authentic identity, abandoned in a godless world, 
and arriving too late on the historical scene. Hölderlin’s response is a return to 
ancient Greece—not as a nostalgic restoration of myth but as a recovery of the 
primordial bond between humanity, nature, and Being that modernity has 
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obscured. A similar movement can be discerned in Khayyam’s poetry. Human 
beings are not sovereign subjects standing at the centre of the cosmos but 
participants in the cyclical processes of nature. Living in the present moment, 
acknowledging the world’s perpetual becoming, and relinquishing the illusion 
of mastery over time all exemplify the overcoming of subjectivity. The shared 
insight of both poets is that human beings should not occupy the position of a 
dominating subject but should instead be called to dwell poetically upon the 
earth, where they become not conquerors of the world but shepherds of 
Being. 
 
5. Conclusion 
This study demonstrates that contemporaneity in the thought of Hölderlin and 
Khayyam is neither accidental nor merely literary but possesses a 
fundamentally ontological foundation that can be understood through the two 
principal dimensions of transcendence of historical situatedness and the 
overcoming of subjectivity. Both poets participate in the openness of poetic 
language. Khayyam’s fluid and open-ended poetic discourse and Hölderlin’s 
call for Dasein to dwell poetically upon the earth both move beyond the 
dominance of subjectivism and disclose new pathways toward the truth of 
Being. Heidegger pursued this path in the later phase of his philosophy through 
his interpretation of Hölderlin’s poetry. The present study argues that a 
comparable path may be discerned in a hermeneutical reading of Khayyam’s 
quatrains. The principal contribution of this research is to show that 
contemporaneity in the thought of both poets provides a valuable opportunity 
for intersubjective and intercultural dialogue between Eastern and Western 
intellectual traditions. Such a dialogue does not arise from superficial analogies 
but from a shared ontological ground upon which both poets, despite their 
differences of language, history, and tradition, pose similar questions 
concerning the meaning of Being, the place of humanity in the world, and the 
destiny of poetic language—questions that continue to define the existential 
horizon of contemporaneity. 
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 کید بر تلقی هایدگر از ذات زبان شعرأخیام و هولدرلین با ت ۀمعاصربودگی در اندیش

 

 2بارندا راه    *1غلامرضا پیروز

 

 چکیده
ر یک مرز مشترک شناسانه به ذات زبان شعر که شاعر را دمعاصربودگی در این نوشتار، رویکردی است هستی

های تقویمی و تاریخی خوود را بندیدهد. مرزهایی ناگسستنی که در صورتفکری با مخاطب معاصر قرار می

ت ضوورورت أجهووان شووعری هویوودریین و خیووام مصهوووم معاصووربودگی در هیوو سووازد. در بررسوویعیووان می

سوژگی بر این خوانش تمرکوز  گریزی و گذر ازموقعیت ۀیصؤشود که براساس دو مگر میشناسانه جلوههستی

ها برای انسوان های خیام، وجودی است و تبیین این دغدغهکه یکی از مهمترین دغدغهخواهد شد. ازآنجایی

ملات وی بور اشوعار هویودریین سوعی أاعصار حائز اهمیت است، یذا با استمداد از دیدگاه هایدگر و ت ۀدر هم

دو متصکر برقرار گردد. دستاورد پژوهش ناظر بر این مسئله است  این ۀذهانی میان اندیشالاشده دیایوگی بین

نحووی رادیکوا  کنود و اشوعار هویودریین بوهکه هایدگر سودای تحقق هستی را در زبان شوعر جسوتجو می

نظر از این مسئله، خیام هو  شواعری های هستی درجهت نقد بر سوبژکتیویته است. صرفامکانکنندۀ نعیا

ش گشوده و با پایانی باز توامان است. در گشودگی زبان شعر است که امکان فربه شدن ااست که زبان شعری

دیگور،  ۀشوود. از جنبوهوای خیوامی بعود از حیوات وی بوازآفرینی میهایش در بسویاری از گصتمواناندیشه

آمیزی گریزی در ساختار زبانی شعر خیام در مصاهیمی چون یغزندگی و سیاییت معنا، بازیگوشی و رازموقعیت

 ۀمثابوه سووژشود. انسانی نه بوهزبان تعین یافته و فقدان سوژه با دعوت شاعر به سکونت در زمین تداعی می

 جهان و جزئی از آن است.  ۀمسلط که در حاشی
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 همقدم -1

دهود صهومی توازه سووم میشناسانه به ذات زبان شعر ما را به سمت بازآفرینی مرویکرد هستی

فورد بوا  ۀعمیوق و فعالانو ۀتوان معرفی کورد. معاصوربودگی مواجهوکه آن را معاصربودگی می

آن  ۀهوای پیییودرخدادهای سیاسی، تاریخی و اجتماعی عصر خویش و عودم توقود در لایوه

 دکنواشواره می (1)« معاصور چیسوت »معروف خود با عنوان  ۀنمونه آگامبن در مقایاست. برای

گیورد توا آن را معاصر کسی است که به زمان خود تعلوق دارد اموا همزموان از آن فاصوله می»

. به نظر وی، معاصر بودن ه  مستلزم درک زمانوه و تعلوق (Agamben,2009.40-41) «بصهمد

رسود گر آن باشد. به نظر میگیرد تا نظارهفرد از آن فاصله می و ه  ضرورتاً استداشتن به آن 

خوود اسوت و ایون فاصوله و عودم  ۀگی در نگاه آگامبن، خروج و فاصله گرفتن از زمانمعاصربود

 ۀشناسوانکند. اما بور مبنوای نگورش هسوتیزمانمندی فرد را وارد کنشی انتقادی با معاصر می

ها، تحولات و مسائل مختلد بوا تودبیری هایدگر، در معاصربودگی، شاعر ضمن آگاهی از چایش

پوردازد. ا زبان شعر به نقد تحولات کنونی و گصتگو با مخاطب معاصور میعمیق و موشکافانه و ب

تقوویمی و  ۀمواجهو شود و این مواجهه صرفاًشاعر آگاهانه و نقادانه با مسائل و وقایع مواجه می

بعد از خود در تناظر است و کلموات  ۀتاریخی نیست. گصتگویی است که با ساختار فکری جامع

مخاطب معاصر است. اگر معاصربودگی را روایتی کلان درنظور  ۀز زیستشاعر پاسخی گویا به نیا

گریزی و گذر از سوژگی صورتبندی کرد و چنانیوه موقعیت ۀیصؤتوان آن را در دو مبگیری ، می

شناسوانه و های آن توجه کنی ، در خوانشی هسوتییصهؤاز این منظر به مصهوم معاصربودگی و م

کنود و ایون موضوور در هویدریین را شاعرشاعران معرفوی می یت است که هایدگرؤربدیع قابل

بوه تحلیول معاصوربودگی  تصسیر وی از اشعار هویدریین مبرهن است. گرچه هایدگر مسوتقیماً

های هویدریین نپرداخته است، اما رجور و بازاندیشی دوباره در اشعار هویودریین امکوان اندیشه

دیگور، خیوام هو  در سونت ادبیوات  ۀده است. از جنبله را برای ما فراه  آورئمواجه با این مس

ایرانی شاعر معاصر است. شاعری که نقادانه به رخدادهای عصور خوویش نگریسوته و بوا زبوانی 

بسیار مهو   هلئرو چند مسدهد. در پژوهش پیشگشوده مخاطب معاصر را موردخطاب قرار می

 کید کرد: أت هااست که باید بر اهمیت آن

م در جهان مخاطب عام دارد  اشعار خیوام از زموان ترجموه و انتشوار آن چرا رباعیات خیا .1

به سبک ترجمه و تصسیر خاص وی که خیامی مودرن را و باتوجه (1581) (2)توسط فیتز جراید

شواعری بوا زبوانی  .(3)به سنت ادبیات غرب معرفی نمود، تاکنون محل بحث و مناقشوه اسوت
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لد که مدام درحا  بازآفرینی مصاهی  خوود اسوت. چندگانه و سبک نوشتاری فاقد تصنع و تک

 گویا زبان شعر خیام از درون خود را به تناسب سنت و جامعیت فکری هر طبقه یا نسل بسط

کند. اشعاری که در هر سطحی گویا با زبوان موردم آن و شرور به بازتویید مصاهی  می دهدمی

که خوود بوه روی مخاطوب اییدهد درحگشودگی به مخاطب می ۀگوید و اجازعصر سخن می

سوت کوه انحووی گشوده است. در ساختار زبانی رباعیات خیام، سیاییت و یغزنودگی معنوا بوه

کنود چراکوه مودام معنوا درحوا  توییود اثر دعوت می ۀمخاطبان بسیاری را به بازخوانی دوبار

کتصوا سوخنی اشدن است. فصاحت و بلاغت کلمات شاعر مانند آب روان است. به ایجاز و کو 

 کنودها فاصله دارد و با تخویلات شواعرانه ارتبوان انودکی برقورار میکرده و از تصنع فرسنگ
   .(21: 1331، غنیو  )فروغی

هوا بعود، سواختار فکوری شواعران را بوه خوود چرا رباعیات خیام بعد از حیات وی تا قرن .2

 او نسووب بوهنحوی که شاعران گمنوامی در ادوار مختلود رباعیواتی ممشغو  داشته است به

پروایوی و شود، این است که فصاحت و بیاند  یکی از دلایلی که خیام شاعر معاصر میسروده

سوو و زبوان شوعری نقادانوه در بوه چوایش کشویدن پرمغزگویی در زبوان شوعر خیوام ازیوک

کننده شرایطی اسوت کوه شواعر دیگر، فراه رخدادهای سیاسی و اجتماعی عصر شاعرازسویی

فوار  از قیوود اخلاقوی و  ،خویش جلووتر رفتوه ۀپرآشوب و جدا ، از زمانضمن درک عصری 

موی مغانوه مسوت ،  گوید: گر من زبا مخاطب معاصر سخن می ،اصو  و قواعد حاک  بر جهان

رهوایی شواعر و آزاداندیشوی . (31: 1381 ،شوهویی)پرست ، هسوت ... هست / گر کافر و گبر و بت

بسیاری بعد از حیات وی اشعار خویش را منتسب بوه وی  دهد شاعرانزبان شاعرانه اجازه می

گونوه در منتشر سازند. در ایران این اتصام تنها برای خیام رخ داده است و هوی  شواعری ایون

 کلمات دیگران نزیسته است.

هایی است که بعد از حیات خیام توسط مخاطبوان مجموعه گصتمان (4)تخیامیا ،نمونهبرای

نظر از این مسئله، خیام شاعر عصور خوود گردآوری شده است. صرف و شاعران منسوب به وی

ای کوه اند و تعلقی به آینده ندارند. مسئلهشاعران عصر خویش نیست. بسیاری از شاعران، صرفاً

آور بسویاری ماننود درمورد خیام متصاوت اسوت. موا در سونت ادبیوات ایرانوی بوا شواعران نوام

ی، طایوب آملوی، صوائب تبریوزی و... موواجهی  کوه منوچهری، عنصری، فرخی، سونایی، جوام

و  ؛شاعران معاصر زمان خود هسوتند اند چراکه صرفاًیک در مدار معاصربودگی قرار نگرفتههی 

 ،دشوتی) انودخوود کورده ۀزمانو ۀیا فردوسی و نظامی که یباس شعر بر تن سنت، تاریخ و افسوان
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سمرقندی، حافظ، عطار و حتی مولانا هو  یافتگان خیام چون، ظهیری گرچه ایهام. (133: 1344

معاصربودگی قرار گیرند اما نه در حود جامعیوت فکوری  ۀمند در حیطشکلی تاریختوانند بهمی

(. 132: 1383)فرزانوه،  خیام که زبان شعر را در میدان تصکرات فلسصی خویش گسترش داده است

موا فرزنود معاصور نیسوتند گویوا معاصر زمان خود هستند ا دیگر، شاعران بسیاری صرفاًازسوی

 ن دوره به پایان رسیده است و کارکردی برای معاصرین ندارند. اتاریخ انقضای اشعارشان در هم

عنوان دو شاعر فیلسووف معاصور برگزیوده شودند  چرا هویدریین و خیام در این نوشتار به .3

شوترک فکوری هویدریین و خیام دو شاعر از دو سنت فکر متصاوت هستند که در یوک مورز م

شناسوانه کوه هایودگر در تصسویر اشوعار قرار دارند. به باور ما، معاصربودگی با تصویری هستی

درک است و هدفی جز تحقق هستی ازطریق گشودگی زبان شعر دهد قابلهویدریین ارائه می

نداشته است. اما خیام ه  به طرقی دیگر شاعر معاصر است. چوه در سواختار زبوانی و چوه در 

های خیوام در وضوعیتی مشوابه بوا هویودریین بوه گصتگوو بوا رباب فقدان سوژه اندیشهبحث د

 ۀشود و گشودگی در زبان شعر خیوام و هویودریین اسوت کوه اجوازمخاطب معاصر دعوت می

کند. بنابراین ما قصود داریو  مواجهه با مخاطب معاصر و گصتگویی دوسویه را با ه  ایجاب می

طور عام پاسخ دهوی  کوه چورا هویودریین و خیوام یه بهأین مسشناسانه به ادر ساحتی هستی

گریوزی و گوذر از سووژگی بوه موقعیت ۀیصؤاساس ازطریق دو مشاعران معاصر هستند و براین

 این پرسش پاسخ خواهی  داد.    

 

 پژوهش ۀپیشین -2

یوات شناسوی، هنور، ادبهای مختلد پژوهشی اع  از جامعهمصهوم معاصربودگی امروزه در حوزه

های فلسصی غرب ه  بوه ایون گیرد و در سنتمعاصر و تطبیقی و فلسصه مورد بازبینی قرار می

هوای خیوام بور دیگور شواعران و ثیر اندیشوهأله اشاره شده است. در مقالات بسیاری به توئمس

های مختلود زبوانی، سوبک شواعری و به جنبه پژوهان اشاره شده است. این اشارات صرفاًمتن

یک به چرایی اهمیوت اند منتها در هی فلسصی خیام در مواجهه با سایرین پرداخته هایاندیشه

ثیرپوذیری از أشناسی رباعیات خاقانی بوا نگواه بوه تسبک» ۀاین موضور اشاره نشده است. مقای

ای دیگر به موضور نگاه کنود و قصد دارد از جنبه ،(162 -123: 1318 ،ذوایصقاریو  خسروی) «خیام

های خیام و اثرگوذاری آن در سوایر شواعران را بوه مصهووم معاصوربودگی یت اندیشهدلایل اهم

تحلیول  را نظوام فکوری خیوام« خیام از نگاهی دیگور» ۀنسبت دهد. تقی پورنامداریان در مقای
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ضومن  ،اموا ،مقایه به اهمیت انتساب اشعار در گسوترش فکوری خیوام اشواره دارداین د. کنمی

 دکنونموی نهوای خیوام بیواب را دربواب معاصوربودگی اندیشوهحوق مطلو ،های ارزندهتحلیل

بررسی تطبیقی ساخت موضوعی رباعیات اصیل خیوام بوا » ۀدر مقای. (23 -3: 1353 ،نامداریانپور)

کنند اصوایت نویسندگان با استصاده از ایگوهای علمی سعی می« برخی از رباعیات منسوب به او

چنوین تووجهی بوه  .(82 -31: 1318، رضواییو  ایشانی) متن را از نااصیل بودن آن تشخیص دهند

کند وسوعت فکوری لازم بوه تقدیر است اما متن حاضر از منظری تازه سعی میمتن خیام قابل

هویودریین  ۀکیود کنود. دربواب اندیشوأجدای از جنس متن بر معاصوربودن آن ت ،موضور داده

موا از زوایوای دیود نویسوندگان اشوارات طور عام آثار فراوانی در غرب به انتشار رسیده است ابه

کوتاهی به معاصربودگی در اشعار وی شده است نه در حد توجه به جزئیاتی که این نوشتار بوه 

بوا عنووان  1143نمونه گادامر در سخنرانی سا  عنوان. بهکندمیکید أآنها در متن هویدریین  ت

هوای وی را و معاصر بوودن اندیشوهبه شرح هرمنوتیکی تصکر شاعر پرداخته  هویدریین و آینده

طورمسوتقی  بوه معاصور بوودن کند. هایدگر ه  بهوی تصسیر و تبیین می ۀبه سنت زمانباتوجه

هویدریین اشاره نمی کند اما تصسیر وی از هویودریین همراسوتا بوا اهوداف خوویش و درجهوت 

بوا  1ر هویودریینتصسیری بر اشوعاهای شاعر است. ازجمله در کتاب تحقق معاصربودگی اندیشه

پوردازد و مسویری توازه از افکوار هوای هویودریین مویشناسانه به واکاوی اندیشهنگاهی هستی

پرتگواه فورازین: کتواب در  نامود.یابد که هویدریین را شاعر شواعران مویخویش را در شعر می
 ۀدر حووز ایرشتهثری میانکه ا نییه، و هویدریین افلاطون، ۀفلسصه و جنونِ شاعرانه در اندیش

فلسوصه،  میوان ۀرابط سعی می کند، 2ماریا واینک-سیلکه، انتقادی است ۀفلسصه، ادبیات و نظری

متوون افلاطوون، هویودریین بررسوی کنود و  خصوصواًدر سونت فکوری غورب  و جنون را شعر

و کمتوور وارد مباحووث  دهوودوگو قورار میهویودریین و نییووه را تصسوویر و بوا یکوودیگر در گصووت

   اشعار هویدریین می شود. معاصربودگی در

 

 روش پژوهش -0

هوا کوه داده صورت نیبد .ردیگیبهره م یکیهرمنوت کردیبا رو یلیرو از روش تحلشیپژوهش پ

پنهوان آن  یهواهیوتا لا فتهگرقرار  یمورد واکاو یفلسص کیهرمنوت کردیبا رو یآوربعد از جمع

                                                           
1. Elucidations of Hölderlin’s Poetry 

2. Silke-Maria Weineck   
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 یهوایصوهؤبلکوه م ،کنودیاکتصوا نمو یولتحل ایو دیبه توص روش متن صرفاً نیدر ا .گردد انیع

 دیوتوی ی(فلسوص) یکیهرمونووت نحوویبه امیو خ نیدر اشعار هویدری آن تیو اهم یبودگرمعاص

نگورش  یوذا .شوود جوادیهور دو شواعر در مخاطوب ا یهاشوهیاز اند یتورشده تا درک جوامع

را تجربوه  یبا آن معاصربودگ تواندیمتن م کیکه  ییهایصهؤم کند،می یسع یفلسص کیرمنوته

 .نداگردو آشکار  دیتویرا از متن  ای پنهان و تازه یهاو امکان دهیبخش حکند وضو

 

 شاعرانگی هایدگر و روایت وی از زبان شعر  -4

هسوتی  ۀخر این تلقی را مطرح موی کنود کوه هسوتندگان چگونوه پوای بوه عرصوأهایدگر مت

ند. وی شورح هوسور  مبتنوی بور عبارتی هستندگان چگونه برای ما حاضر هسوتگذارند. بهمی

دانود. در فرض نادرسوت مویابژه از موضع حیث ایتصاتی را پیش –سوژه  ۀهای دوگانفرضپیش

مثابوه انسوانی بوه ۀچراکوه تجربو ،گیردشناسی هایدگر، نگرش هوسر  مورد نقد قرار میپدیده

ن و تجربیوات بوودگی دازایوواقوع ۀلئابژه در نسبت با ه  نیسوت. مسو –چگونگی تلاقی سوژه 

متقودم  ۀآگاهی از فه  هستی است. در اندیشو ۀدهندهرمنوتیکی وی در جهان است که شکل

هایدگر، پرسش درباب معنای هستی و چگونگی تعامل میوان دازایون و هسوتی ازطریوق زبوان 

عبوارتی مانود. بوهله بودون پاسوخ بواقی مویئدیمشغویی مه  بحث است. اما در این مقطع، مس

شناسی بنیادین در بند زع  وی هستیکند. چراکه بهکاره رها میرا نیمه و زمانهستی هایدگر 

تور را  انتخواب متافیزیک قرار گرفته است. یذا هایدگر در جستجوی فه  هستی، موضعی اصیل

رخ  1زبوان و در ارایگنویس ۀکند. در موضع جدید، تعامول میوان دازایون و هسوتی در خانومی

گصوتن و در شوکل گصتوار پوای بوه  ۀواسوطاست که هستندگان بوهدهد. ارایگنیس موضعی می

خر، زبوان موضوعی اصویل و موقعیوت مهمتوری پیودا أمتو ۀگذارند. در اندیشهستی می ۀعرص

 ۀزبوان خانو» شوود.کند. چراکه در اقامتگاه خود امکان تعین هستی هستندگان فوراه  مویمی

 ۀ. انسوان در خانو(Heidegger,1993:217) «کنودزبان اقامت می ۀهستی است و آدمی در خان

متقودم،  ۀزبان و در حضور زبان است که به فراخوان هستی پاسخ می دهد. چنانیوه در اندیشو

 ۀفهمی دازاین اسوت. در اندیشو –شناسانه در قایب گصتار، شرن خود مثابه امری هستیزبان به

دهود اجوازه موی خر، زبان در موضعی اصویل و بنیوادی بوه فراخووان هسوتی پاسوخ داده وأمت

هستندگان در جهان حضور داشته باشند. زبان دارای ذاتوی اسوت کوه حقیقوت هسوتی در آن 

                                                           
1. Ereignis  
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زبان و در مشارکت بوا آن درک  ۀو دازاین حقیقت هستی را در خان (Ibid: 222-3) نمایان است

اکنوون شوبان هسوتی اسوت. زبان به فراخوان هستی پاسخ داده و هو  ۀکند. چراکه در خانمی

مثابه همین امکان حضوور خوود ع آدمی ارباب هستندگان نیست، شبان هستی است و بهدرواق

 .  (Ibid:245) در جهان را دستاورد زبانمندی خود می داند

است. جایی که هستندگان نه ازطریق آگواهی اسوتعلایی  1حضور ۀجهان برای هایدگر عرص

گذارنود و بوه ی بوه جهوان موییا مرتصع ساختن شکاف میان سوژه و ابژه، که ازطریق زبان پوا

عطد پیوند میان انسان با هسوتی اسوت. ایون حضور یافتن نقطه ۀشوند. اجازحضور دعوت می

یابود. مثابه همان تقدیری است که در زبوان شوعر تحقوق مویحضور یافتن هستندگان به ۀاجاز

ان شوعر در هایودگر، زبو ۀذات تمامی هنرها و عناصر عینی است. به عقید ۀکنندذات شعر عیان

شوود. چیزی است که ازطریق زبان عیان مویپیوند عمیق با حقیقت قرار دارد و حقیقت هر آن

 ,Duance) دهود اشویا باشونددهد. اجازه میظهور می ۀماهیت زبان این است که به اشیا اجاز

2018:124).  

ن شعر را امکان تعین حقیقت هستی است  زبان شعر. هایدگر زبا ۀکنندچگونه زبانی فراه 

. روی (Gosetti, 2004: 46) دانود اصیل دانسته و آن را عاری از متافیزیک و سوبژکتیویته موی

زع  وی همیون ابری تیوره و آوردن هایدگر به زبان شعر با نقد سوبژکتیویته همراه است که به

تار بر فراز سنت فلسصی غرب قرار گرفتوه و عامول فراموشوی هسوتی اسوت. هایودگر در برابور 

ایون  سوبژکتیویته، پرسش از هستی و چگونگی فه  آن توسط دازایون را مطورح کورده اسوت.

طور عام ای برای هایدگر درجهت فه  هستی گشوده است. مسیر فه  زبان بهله مسیر تازهئمس

ای است که در این چورخش شناسانهپدیده -شناسانهطور خاص، چرخش هستیو زبان شعر به

ابوژه نیسوت بلکوه  –کند. زبوان شواعرانه پلوی میوان سووژه آشکار می شاعرانه، هستی خود را

دهنوده بوه سواختار شوکل سووژه و ابوژه اسوت. زبوان اساسواً ۀای است کوه دربردارنودرودخانه

 ۀهوای بسویاری را بوه منصوانتویوژیکی جهان است و خود نیز در پیوند عمیق با جهان، ناگصتوه

ان شاعرانه از این ویژگی برخوردار است کوه فراتور . زب(Duance, 2018: 124) کشاندحضور می

ای کوه ای انتویوژیکی و غیرسوبژکتیو میان انسان و جهان برقرار کند. رابطهاز سوژه و ابژه رابطه

شناسوانه حقیقوت و پدیده 2ای اگزیستانسیا صورت سوژه و ابژه که به شیوهدر آن چیزها نه به

                                                           
1. Presence  

2. Existential  
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-جهوان-انه یعنی شواعر در ذات زبوان زنودگی کورده و درسازند. گصتار شاعرخود را نمایان می

مثابه سوکونت در زموین و گشووده در جووار اشویا اسوت. نحوی که گصتاری شاعرانه بهبودن به

کنود و شواعرانه جهوان قورار دارد و شواعرانه سوکونت می ءِعبارتی شاعر در مواجهه بوا اشویابه

ه تواکنون پنهوان مانوده اسوت. از ایون گونه کوسکونت کردن یعنی به کلمه درآوردن جهان آن

سوی امکانات اگزیستانس دازاین در مواجهه با اشویا یحاظ گصتار شاعرانه درواقع گشودگی رو به

سرنوشوت جهوان در شوعر رقو   زع  هایودگر،به .(236-33: 1311 ،فون هرمان) درون جهان است

و گوش سوپردن بوه شوعر  (Heidegger,1993:219) خورد بی آنکه تاریخ هستی تجلی یابدمی

ای است که بتواند گوش بسپارد تا صودای مسوکوت و رازآیوود زبوان را بشونود. مستلزم اندیشه

شوعر  دازاین با گوش سپردن به شعر گویا خود را در روشونگاه حضوور قورار موی دهود. اساسواً

توانود کشود کنود. در شوعر بنیادهوای های پنهانی است که یک متصکور نمویگشودگی جهان

گشواید و ای است که زبان به روی شاعر مویشود. قلمرو شعر، محدودهیخی دازاین عیان میتار

در این سرزمین سکنا گزیند. چراکه با هور دفعوه گشوودگی زبوان  (شاعر)دهد دازاین اجازه می

رود. ازنظر هایودگر زبوان شواعرانه روشونایی در درون بخشی از تاریکی جهان رو به روشنی می

زبوان شوعر زبوانی اسوت » ه متافیزیک غرب در آن مستغرم است. ازنظر هایدگرتاریکی است ک

طورمعموو  در  که هستی بوهکه در آن موجودات در ارتبان با هستی آشکار می شوند. درحایی

هستی است. شوعر همیوون  ۀکنندعیان خودحضوری اشیا از دسترس خارج می شود، شعر ذاتاً

رفته عمول موی کنود. از ایون یحواظ ری ردپاهای ازدستآوشده و جمعهای گ گردآوری نشانه

شعر رخدادی تاریخی است. این ویژگی دازاین را در مسیری قورار موی دهود کوه راهوی بورای 

تووان بوه آن سازد. وجودی که مویاندیشیدن را نه براساس سوژه که براساس وجود، ممکن می

زشناسوی آن در سواحت شوعر دهندگی حقیقت و با. بازتاب(Gosetti,2004:46) «گوش سپرد

پذیر است. شعر بازنمایانگر واقعیت و حقیقت نیست. شعر خود حقیقت است. امر پنهوانی امکان

حقیقت است. به باور هایدگر، اشعار هویدریین  ۀکه در جهانی متمایز از جهان روزمره اعطاکنند

ذاشوته انود وتوا دوره مثابه همان ردپاهایی هستند که در تاریخ اثری از خود برجای گدرست به

 یابد.معاصر همینان ادامه می
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 (اهمیت هولدرلین در ادبیات آلمان)هولدرلین شاعر معاصر  -5

ساز است. شاعری که تاریخ ادبیات آیموان در کلموات وی هویدریین ازنظر هایدگر شاعری تاریخ

وی یوک شواعر ملوی  هوا اسوت.هایدگر، هویدریین شاعر آیمان و آیمانی ۀیابد. به عقیدقوام می

سوبب اهمیوتش در فرهنوگ و کند. هویدریین بوهاست که ذات ملت آیمان را شاعرانه بازگو می

عصور  ۀهوا از جامعوشود. قودرتی کوه صودایش فرسونگادبیات آیمان تبدیل به یک قدرت می

. در سبک نوشوتاری و (Beistegui , 1998: 94) رسدبه گوش معاصرین می ،خویش عبور کرده

های بسیاری نهصته است کوه هایودگر درجهوت پیشوبرد های هویدریین قابلیتی سرودهمحتوای

بینود. درواقوع هایودگر، هویودریین را نوه شواعر آیموان و اهداف خود آن را به خود نزدیک می

وی مصاهیمی نهصته است کوه دا  بور  ۀداند. چراکه در اندیشها که شاعر تمام دوران میآیمانی

خصوص تحلیل عناصر فکری هویدریین عامل مهموی اعرانگی هایدگر بهمعاصربودگی اوست. ش

شوناختی هوای هسوتییصوهؤهستی است. هایدگر با متمرکز شودن روی م ۀدرجهت بسط نظری

زعو  وی، وجود ایجاد کند. بوه ۀای درجهت گسترش نظریاشعار هویدریین قصد دارد مسیر تازه

اش بوه عصر خویش عبوور کورده و شواعرانگیماست. شاعری است که از  ۀهویدریین شاعر زمان

معاصرین انتقا  یافته است. هویدریین شاعری است که به ذات شعر پی برده اسوت. هویودریین 

وضعیت تاریخی آیموان اسوت و ایون وضوعیت  ۀشاعر ملت آیمان است. شاعری که آشکارکنند

ای کوه بوا خوروج هکنود. جامعوبار را با ترک خدایان از این سرزمین توصوید مویتاریخی اسد

خدایان، چون نووزادانی خصتوه، گیرد: خدایان دچار روزمرگی شده و از معنای هستی فاصله می

پواک و  شوودروح در وجودشوان پیوسوته شوکوفا می کشوند؛ای نصس میهی  طرح و نقشهبی

در آرامشی جاودانه و شصاف به بیورون  و چشمان مقدسشان ای کوچک،محصوظ، همیون غنیه

پیوسوته  ه،کشویدآدمیوان رنو  .اما به ما جایگاهی برای آرام گرفتن داده نشده اسوت .دنگرمی

همیوون آبوی کوه از  دیگور، از ساعتی بوه سواعت افتند،شوند و کورکورانه فرو میفرسوده می

 (Hölderlin,2004: 21) .تا ژرفای ناشناخته سا  به سا ، شود، پرتاب دیگر ۀای به صخرصخره

 ۀاش اشوارخوود نیسوت. کلموات و زبوان شواعرانه ۀمحدود در سنت زمانهویدریین شاعری 

توان آن را بوه معاصور نسوبت داد. درواقوع هویودریین قبول از هایی داردکه مییصهؤدقیقی به م

انتویوژیکی گشوده اسوت و مسویری را طوی  –شناختی ای پدیدههایدگر به زبان شاعرانه عرصه

ن هستی و پرسش از ماهیوت تعیّ ۀود. روایت اصیل از نحوکرده که هایدگر در آینده خواهد پیم

آوا بوا خوود دازایون و هو کنود. هایودگر هویودریین را هو وجود را به زبانی شاعرانه بیوان موی
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تواند بوا دانست. چراکه در یحن و زبان شعر هویدریین این قابلیت شاعرانه وجود دارد که میمی

گریوزی دازایون ون گوذر از سووژگی و موقعیوتهایدگر وارد گصتگو شوود. مصواهی  مهموی چو

بوه نظور هایودگر  هایدگر مشوترک اسوت. ۀشناسانهای هستیمصاهیمی است که با دیمشغویی

کوه آخورین متافیزیسوین معاصور اسوت، ضود متافیزیوک عمول  ،اشعار هویدریین بعد از نییه

عبوور کورده و کند.  ضدیت به معنای انکوار متافیزیوک نیسوت، بلکوه از متافیزیوک زمانوه می

کند. این صوورتبندی توازه هموان چیوزی اسوت کوه هایودگر آن را ای آغاز میصورتبندی تازه

آغازی دیگر به معنوای عبوور از متافیزیوک، بوه معنوای نقود سووژگی نامد. می« 1آغازی دیگر»

زبوان. شوعر هویودریین امکوان  ۀمسلط بر سنت فلسصی غرب، به معنای سکونت گزیدن در خان

زبوان اسوت.  ۀدازاین و پناه آوردن وی در خانو 2جهان -در -رجهت حصظ رویداد بودنای دتازه

گویود، سوخن موی 3امکانی که با سکونتی شاعرانه همراه است. زمانی که هویدریین از سوکونت

خاص بودن انسوان در جهوان یعنوی بوه اگزیسوتانس وی مورتبط  ۀدیدگاه وی مشخصا به نحو

طوورحت  ز هر مصهوم دیگری مرتبط با سکناگزیدن است و بهاست. ازنظر هویدریین شعر بیش ا

 زیود، در اگزیسوتانس خواص خوود و در جهوانی زبانمنود اقاموت داردانسانی که شواعرانه موی

(Heidegger, 1971b: 215)کیود بور سوکونت شواعرانه دارد، پویش از أ. اگر هویدریین مودام ت

نوشت انسوان سوکونتی شواعرانه دارد و زع  وی سرکید بر زبانمندی انسان است. بهأهرچیزی ت

ای زبانی است و زبان در ما با جهان رابطه ۀیابد. رابطازپیش در زبان تعین میاین سکونت بیش

ای طور بنیادی خانوهو زبان به ابزار تعاملی نیست یافته یا صرفاًای از اطلاعات مصروضاینجا داده

ایو . جوایی کوه در آن بوه فراخووان نا شودهکنی  و دعوت به سوکاست که ما در آن اقامت می

هستی پاسخ خواهی  گصت. سکونت شاعرانه به آشکارگی هستی دلایت دارد. نووعی آشوکارگی 

بینانوه کوه بور مبنوای هموین است. چرخش به سمت زندگی اصیل و واقع 4که همان چرخش

دگی سراسر رنو  و آیا اگر زن. (Beistegui, 1998: 89) شودشناسانه بنا نهاده میچرخش پدیده

خوواه  چنوین مون هو  می» هایش را بوالا بگیورد و بگویودتواند چش انسان می تلاش باشد،

بلکوه بوا سورِ  انسوان نوه بوا بودبختی، در د  او زنوده اسوت، تا زمانی که مهربانیِ پاک  «باش 

 چوون آسومانِ یوا آشوکار اسوت، آیا خدا ناشناخته اسوت . سنجدخود را با نیکی می برافراشته

                                                           
1. A new beginning  

2. being – in – the- world  

3. Dwelling  

4. Turn  
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و  سرشوار از شایسوتگی، :این اسوت معیوار انسوان .ده  باور کن من دومی را ترجیح می بلند 

سوکنا  .(Heidegger,1971b:219)ینود گزبر روی ایون زموین سوکونت می همه، شاعرانهبااین

گزیدن از نظر هایدگر درک حقیقت وجود است. آنی که در زمین اقامت می کنود، وجوود دارد. 

کناگزیدن است. در همین سکونت شاعرانه است که هویدریین بوا مخاطوب هستی داشتن در س

شووود. کلمووات هویوودریین از جوونس معاصوور اسووت. گویووا هایوودگر در معاصوور وارد گصتگووو مووی

برد که درست در همپوشانی فکری بوا وی دیایوگی با شاعر، مصاهیمی را از وی به عاریت میه 

هویودریین پوی بورده اسوت. بوه نظور  ۀو شاعران است. هایدگر به ظرفیت فکری و زبان فلسصی

هوای عمیوق رسد اشعار هویدریین بستری است که هایدگر با مطایعه و بررسی آن بوه لایوهمی

  شناختی خود نزدیک می شود.فلسصی و هستی

راسوتا بوا در سنت و فرهنگ ایران ه  خیام شاعری است که افکار، اشوعار و کلمواتش هو 

سووف نت و فرهنوگ ایرانوی وامودار فیلسو تجدیودحیاتاصر است. جامعه، سنت و فرهنگ مع

فلسوصی  هوایاز حیات وی ه  به گصتمانبعد  هاهایش تا قرنست که کلمات و اندیشهشاعری ا

و ادبی وارد شوده و بوا بازاندیشوی و بوازآفرینی مصواهی  سواختاری مسوتقل را در مواجهوه بوا 

ازسوویی در دوران حیوات خیوام دهد. می های فرهنگی شکلو سایر سنتعرفانی  هایگصتمان

سورایان تووان در شواعران یوا ربواعیثیر اشعار و رباعیوات وی را مویأهای شاعر و تنصوذ اندیشه

درجهت تحقق افکوار خوود خیامی  کرد. بسیاری از شاعران از ایگوی گصتمانرویت  همعصر وی

هوای فکوری سوایر و مشخصوه واژگان و رباعیوات وی در کلمواتثیر أت اهدهسبهره گرفته و تا 

 و فلسوصی اسوت های ادبیفعلی گصتمان ۀای که دغدغاما مسئله ت.ن باقی مانده اساسرایرباعی

در غورب اسوت.  هایودگر یین به روایتهویدرهای خیام در ایران و بازخوانی یا بازآفرینی اندیشه

ات خیام و اشعار هویودریین رباعی محتواییبالای به پتانسیل رسد باتوجهگصتمانی که به نظر می

ین وی را شواعری بوا هویودریدربواب اهمیوت  نود. گوادامرمعاصر بودگی را تجربه کن توانندمی

 و سایه همراه بوده استصدآیمان با تأخیر در کند. که درک اشعارش کلمات رازآیود خطاب می

معاصور.  ۀدور دراموا ادب و فرهنوگ آیموان راه یابود.  بوه عصور تا اوایل قرن بیسوت  نتوانسوت

هوا اشوعار و رویودادی توازه رخ داد. گویوا سوا د شو هویدریینمعطوف به آثار مجدد توجهات 

بنودی صوورت یوک در قایوبدوبواره  گ  شده بود و های تاریخمیان انبوهی از ویرانههویدریین 

 ییین درحقیقت معاصرهویدر» کنداظهار می گادامرمعاصر عیان شده است.  ۀدر دور تازه ادبی

 بوازخوانی در هو  خیوام بنابراین هو  هویودریین و. (Gadamer, 1994: xvii) «ماست ۀآیند از
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. بوا تحلیول و نوامی را معاصوربودگی مویآن  شووند کوهتازه می یوارد گصتمان معاصرین ۀدوبار

که حاکی از ورود آنها به سونت  شودی عیان مییهاین و خیام مؤیصههویدریواکاوی عناصر شعر 

   .اصر استفلسصی مع

 

 در رباعیات خیام و اشعار هولدرلین  1موقعیت گریزی -6

در گریووزی اسووت. هووای معاصووربودگی رباعیووات خیووام، موقعیووتیصووهؤیکووی از دلایوول و م

شوود کوه بوه سویه میدونحوی با مخاطب معاصر وارد تعامل و دیایوگ گریزی شاعر بهموقعیت

 عبوور کورده اسوت. خیوام اصوطلاحاً عصرعی اجتماو رسد کلماتش از ساختار فرهنگی نظر می

 گیورد. کلموات وفاصوله مویهوا ی در آن فرسونگطوموقعیت کنونی منو از  شاعر معاصر است

ای از هوای توازهمتناسب با آن لایه یو در هر سنت و فرهنگ کندکت میحرتاریخ  در اشعار وی

ری زموان خوود بسویار وقعیت گریز است. یعنی از سونت فکومکند. کلمات خیام خود عیان می

رسد فرازموانی و نظر میبه  و گنجدسنت نمیدر یک وی  ۀجلوتر است و حج  محتوایی اندیش

از آن اسوت کوه  حاکی رباعیات خیامهرمنوتیکی  شناسانه وتلقی پدیده کند.فرامکانی عمل می

دهای به تحلیل رویودا سوشاعر ازیکخود نیست.  همعصر با مخاطب صرفاً شاعر حدود دیایوگ

بوا آن بیگانوه اسوت.  دیگور کواملاًازسووی و داشوته اشواره جامعه اجتماعی و سیاسی ،تاریخی

بوه معنوای  نیسوت، فرهنگوی. و اجتمواعی جغرافیوایی، درک موقعیوتعدم به معنای بیگانگی

 و عبور از آن است.  دتوقعدم

 یونحوبوه محتوواشواعر  سراید. در کلمواتطرزی رازآیود شعر میبه شاعری است که خیام

هوای شود و برداشتمواجه می با آن شده که هر سنت به اقتضای ماهیت فکری خودگنجانیده 

پیییوده و  و کند. رازآیودگی به معنوای سوبک شوعری یوا نوشوتاری دشووارمتصاوتی از آن می

از دسوت مخاطوب  .ن اسوتامانود. یغوزکه شعر در موقعیت خود بواقی نمویبل ،فه  نیستقابل

کنود.  ظرفیوت در اداموه از وی عبوور موی اموا ست با مخاطب معاصر همسو شدهگریزد. نخمی

توانود بوا سونت وارد گصتگوو های بالایی است که مویی کلمات دارای پتانسیل و قابلیتیمحتوا

صوورت اموری فرازموانی و فرامکوانی یوا فراتواریخی در نظور گریزی را بهد. چنانیه موقعیتشو

شوود کوه بوه نظور نحوی با مخاطب وارد گصتگو مویگوناگون بههای بگیری ، شاعر در موقعیت

نمونوه در ربواعی ذیول منطووی در آن نیسوت. بورای ۀرسد تحت انقیاد موقعیت فعلی جامعمی

                                                           
1. Scape Situation  
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رفتگان این راه دراز/ بازآمده کیست تا به ما گوید باز/ پس بر سور ایون  ۀاز جمل :خیام می گوید

طورزی در این قطعوه شواعر بوه .(62: 1351 ،خیام)آیی باز آز و نیاز/ تا هی  نمانی که نمی ۀدوراه

نوردد. زمان در ایون قطعوه تصوریح بور کند و تاریخ را درمیآور از زمان و مکان عبور میحیرت

عصر وی نیست. حوایتی رهاشودگی از زموان و  ۀزمانی حیات خیام و یا مکان دا  بر جامع ۀباز

ح شعر از موقعیت زمانی، مکوانی و تواریخی خوود مکان و عدم وابستگی به آن است. در اصطلا

دهد که مخاطوب دسوت کند. گویا خیام اجازه میرها شده و مخاطب امروز آن را بازآفرینی می

به تویید مصاهی  زند. شاعر به نظر مرده است اما شعر در سونت معاصور مودام درحوا  توییود و 

ت. هر قطعه رها از موقعیوت شواعر گریزی زبان شعر اساحیا شدن است. تویید متضمن موقعیت

سازی درحا  رخ دادن است. مخاطب بوا خووانش شود. بنابراین در دوران معاصر خیامتویید می

صوورت آنوی دیایکتیکی با مخاطوب بوه ۀکند شعر در همین یحظه و در مواجهرباعیات فکر می

 سروده شده است. 

انی یا مووقعیتی در شوعر اسوت. چنین تلقی هرمنوتیکی دا  بر عدم محدودیت زمانی و مک

سوت از دی که گذشت هی  از او یاد مکون/ فوردا کوه نیامودهگوید: ای دیگر شاعر میدر قطعه

شواعر ( 34)همان:  نامده و گذشته بنیاد مکن/ حایی خوش باش و عمر بر باد مکن فریاد مکن/ بر

رهوا  آینوده را کواملاً در این قطعه زمان را فراتر از واقعیت درنظور داشوته و مصهووم گذشوته و

حا  یا اکنون بدون درنظر داشتن موقعیت فرهنگوی، اجتمواعی، سونت و  ۀکند. درک یحظمی

مرجعیت، درک موقعیتی است که مدام درحا  گذار از آن است. در بسیاری از رباعیوات خیوام 

ت. شوعر را بورای معاصورین سوروده اسو یت است گویا شاعر اصلاًؤرقابل موقعیت گریزی کاملاً

توان بر معاصربودگی تر مینظر از فرازمانی و فرامکانی بودن رباعیات خیام، از منظری تازهصرف

هوای فرهنگوی، سیاسوی و تووان در سونتگریزی رباعیات را مویخیام تصریح داشت. موقعیت

خوود نیسوت. گصتموان خیوام بعود از وی و در  ۀیت کرد. خیام شاعر زمانؤجوامع بعد از خیام ر

جوامع بعدی ه  مدام درحا  احیا شدن است. چه در جوامع اروپایی و چوه در جواموع شورقی 

های خیام توجهات بسیاری را به خود جلب کرده است. یکوی از دلایول اهمیوت افکار و اندیشه

تی و هسوتی شوناختی های خیام بوه یوک پوارادای  شوناخموضور، قابلیت تبدیل شدن اندیشه

سورایان همعصور بسیاری از شاعران و رباعی های فکری معاصر موانست دارد.است که با پارادای 

خیام بعد از وی با پنهان نمودن نام خود، آثار شعری و و رباعیات خویش را بوا نوام وی منتشور 

حیوات وی  های خیوامی بعود ازگیری گصتمانکردند. بخشی از موقعیت گریزی خیام، شکلمی
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-یحاظ تاریخی، قرن هصت  به بعد رباعیات خیام بسیار موردتوجوه مخواطبین و روشوناست. به

نحوی که حتی از مرزهای جغرافیایی عبوور کورده و در خاورمیانوه و خواور بینان قرار گرفت به

یکصد سا  بعد ه  اشعار منقو  بسویاری بوا نوام وی اموا  که حدوداًدور گسترش یافت. تاجایی

ایون نگورش حواکی از آن   .(136: 1383 ،فرزانوه) اصلی منتشر شده اسوت ۀون ذکر نام گویندبد

شود. چورا نویسان بسیاری دوباره احیا میاست که شاعر در اشعار منتسبین، نویسندگان و شرح

دهد  به چند دییل در تاریخ با بازآفرینی خیامی مواجه هستی . یکی از دلایل این اتصام رخ می

رباعیات منتسب به خیام و بهره بردن از سبک زبانی و محتوایی شاعر، تورس از گصتموان ادغام 

موقعیت سیاسی، اجتمواعی و فرهنگوی جواموع بعود از خیوام . (13: 1311 ،تسلیمی) قدرت است

دیگرسوخن، ضوعد در گصتگوهوا و هوای شوعری نبوود. بوههای آزاد یوا خطابوهپذیرای گصتمان

های سیاسوی و رهبوران ینده ازسویی و عدم پذیرش نهادها و نظامآزاداندیشی شاعران جوامع آ

هوای خیوامی اسوت. یوذا شواعران و ربواعی تعین گصتماندیگر، عامل عدمبانصوذ جامعه ازسویی

های خود، با پنهوان کوردن نوام و سرایان برای نشان دادن ساختار فکری و ترس از ابراز اندیشه

هوای وی درحوا  احیوا شاعر به ه  افکوار و اندیشوه هویت خویش و جایگزین کردن نام خیام

خیام و پس از او رباعیاتی در تاریخ یافت شده که با بهوره گورفتن  ۀشدن و فربگی است. در دور

نحووی های گصتمانی و زبانی و بازسازی محتوای اشعار، بوهشناختی، بازیاز سبک زبانی و نشانه

ازطریق خیام آفرینی و بازآفرینی دوباره بتواننود  های خیامی تصریح داشته تابر تقویت گصتمان

 .(13همان : ) صدای خود را رساتر به مخاطبان انتقا  دهند

 

 (لغزندگی معنا) آمیزی زبان شعرراز -6-1

کید دارد، رازآمیزی زبان شوعر و احیوا مودام آن در أگریزی خیام تدییل دیگری که بر موقعیت 

های بنیادین زبان شعر خیوام، یغزنودگی معنوا و گوذر از های متکثر است. یکی از مشخصهلایه

گریوزد و گیرد. گویا معنا در هر رباعی از مخاطب میموقعیتی است که مصسر آن را مصروض می

محض مواجه شودن بوا مخاطوب از وی ید در تاریخ جدا شده، بهؤبه همان نحو که از شاعر یا م

ماند. ناتمامی معنوا در ارتبوان عر ناتمام باقی میگیرد. از این یحاظ معنا در ماهیت شفاصله می

گرایی و عدم وجود ذات یقینی و قطعی در متن است. متن مسکوت اسوت اموا مستقی  با نسبی

انگیوز طرزی حیرتکند. رباعیات خیام بهدر مواجهه با مخاطب خود را در سنت فعلی عیان می

در رباعی ذیل: گرچه غ  و رنو  مون درازی  عنوان نمونهدچار یغزندگی و ناتمامی معنا است. به
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دارد/ عیش و طرب تو سرفرازی دارد/ بر هر دو مکن تکیه که دوران فلوک/ در پورده هزارگونوه 

نخست به نظر می رسد معنا واضح و عیان است. زیورا بوه  ۀدر وهل. (43: 1351  ،خیام)بازی دارد 

گان چنودان دور از دسوترس نیسوتند گردد که کلمات و واژسبک زبانی و نوشتاری شاعر بازمی

طوور اما در آسانی و وضوح کلمات، دشواری محتوا و یغزندگی معنا حاک  است. در این قطعه به

چیوز درحوا  تغییور و صویرورت یک ماندگار نیست و هموهایصظی نه رن  و نه شادی هی تحت

خیوام  ۀتن در دورای که بایستی افزود عبور معنا در هور مواجهوه اسوت. تصسویر مواست. نکته

 ۀمتناسب با موقعیت فکری عصر وی بوده است اما ایون تصاسویر متوقود نگردیوده کوه توا دور

رسد در محتووای هور قطعوه، معاصر تحلیل و تشریح بسیاری بر آن وارد شده است. به نظر می

کند و همانند هورمس پیوام رسوان در هور برهوه از تواریخ، در آن زندگی می شاعر خود عمیقاً

رسواند. بنوابراین ناتموامی معنوا در درون ای از رباعیوات بوه گووش مخاطوب مویهای تازهامپی

 گیرد.تمامیتی از آن شکل می

بخشی از معناست. بخشی که موضوور مورتبط  ۀکنندزبان شعر در مواجهه با مخاطب عیان

 له خود دا  بر یغزنودگی و ناتموامی معناسوت کوهئهای مخاطب است. همین مسفرضبا پیش

معاصور معرفوی  ۀعنووان شواعر دورو وی را به استگریزی شاعر دییل بسیار مهمی بر موقعیت

رسد. معنا در اوج سیاییت محتوا و زبانیت زبان بوه حیوات اما این موضور به پایان نمیکند. می

کند. یذا معنا درست جایی کوه مصسور و یغزندگی خود را حصظ می دهدمیخود در سنت ادامه 

کند. یغزندگی معنا و بازیگوشوی زبوانی از ند به آن دست یافته، خود را از وی دور میکفکر می

 گریزی شعر تصریح دارد. موقعیت ۀیصؤهای مه  رباعیات خیام است که بر مویژگی

 

 گریزی معناییعادت -6-2

کیود دارد، نووعی أگریوزی تای کوه بور اهمیوت موقعیوتلهئنظر از یغزنودگی معنوا، مسوصرف

گریزی معنایی دلایت بر توازگی معنوا و سویاییت مودام آن در گریزی معنایی است. عادتعادت

های فکری مختلد است. اینکه چرا رباعیات خیام محبوب بووده و مورداسوتقبا  جواموع سنت

گریوزی دنیا ترجمه گردیده است، بوه عوادت ۀهای زندست و به بسیاری از زباناشرقی و غربی 

شوود و آن پروری معنایی، جامعه پذیرای تصسویری از شوعر مویعادت معنایی مرتبط است. در

در  ،هوای فلسوصی و ادبوی حرکوت کوردهدهان در سونتبهصورت عادت، دهانتصسیر یا معنا به
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عنووان یوک نوور عوادت شود. یوذا جامعوه هو  بوهچارچوبی مشخص و معین، معنا تثبیت می

 د. آن خواهد بو ۀشنوند شناختی ثابت، صرفاًزیبایی

پروری معنایی، عدم بازیگوشی زبوان و تمامیوت معناسوت عادت ۀباید توجه داشت که لازم

مقابول که حاکی از محدودیت قلمرو معنایی و زبانی اسوت. اموا رباعیوات خیوام درسوت نقطوه

 گریوزی معنوایی اسوتشوناختی، حامول نووعی عوادتپروری معنوایی، از منظور زیبواییعادت

درحقیقت دییل استقبا  از رباعبات خیام و تازگی اشعار وی در سونت . (11:  1353 ،پورنامداریان)

گریوزی معنوایی معاصر و حتی علت انتساب اشعار و رباعیات بسیاری به خیوام، مصهووم عوادت

طور عام تکرار خوانش یک شعر یوا موتن و یوا گووش دادن بوه یوک قطعوه موسویقی، است. به

صورت یک فعاییت ممتود اسوت، ادت برای خود بهبه اینکه ذهن در جستجوی ساختن عباتوجه

دهود. اموا در رباعیوات شناختی خود را از دسوت مویشکل عادت درآمده و حساسیت زیباییبه

دیگرسخن، ذهن هرگز با یوک معنوای تکوراری و دهد. بهستیزمابانه رخ می ۀخیام نوعی مواجه

ای توازه و یوافتن باعیوات مواجهوهه با رهتاریخی مواج ۀشود. گویا در هر دوربدیهی مواجه نمی

وجود نداشوته و یوا دور از دسوترس بووده  رسد قبلاًتر است. معنایی که به نظر میمعنایی تازه

ایعادگی شعر افوزوده گریزی معنایی بر جذابیت و خارماست. در اشعار خیام معناگریزی و عادت

انگیوزی، امکوان حیرت گردد. چنین تلقیو موجب برانگیختگی و حساسیت ذهنی مخاطب می

گریزی معنایی درواقع فرصت مغتنموی کند. عادتگصتگوی خیام با مخاطب معاصر را فراه  می

 گریزی رباعیات خیام است.درجهت معاصربودگی و موقعیت

هوای فکوری شواعر تصسویری به پارادای گریزی در هویدریین باتوجهدیگر، موقعیت ۀاز جنب

طور که پیشوتر اشواره شود، هایودگر در تصسویر همان خیام دارد.های متصاوت نسبت به اندیشه

اشعار هویدریین و در بنیاد شعر در جستجوی مصاهیمی اسوت کوه منطبوق بوا سواختار فکوری 

پذیر خواهد شد. هایدگر معتقود اسوت بار در ساحت شعر امکاناوست. فه  حقیقت هستی این

کند. کلمات هویودریین عبیر به هستی میهویدریین در شعر به دنبا  یافتن حقیقتی است که ت

هستی و نقد بر سووژگی و گوذر از آن  ۀعطد تعین هستی است. هویدریین با بسط نظرینقطعه

 گریزی دارد.کید بر موقعیتأت صراحتاً

اما چرا هایدگر متمرکز بر هویدریین است  ازنظر هایدگر رجور دوباره به اشعار هویدریین و 

بیداری مجدد آثار وی بعد از حدود یک قرن به تعویق افتوادن، حواکی از آن و  ۀبازخوانی دوبار

آن است که شاعر به گصتگو با معاصر وارد شده و از مرزهای فکری خویش عبور کرده است. بوه 



 228 1041، بهار و تابستان 22پیاپی ،1 ، شمارۀ 11)دوره( سال /نقد و نظریه ادبی ...یام و هولدرلینمعاصربودگی در اندیشه خ

 

رسد معاصربودگی هویدریین بخشی مرتبط با پیشگویی است که وی درمورد معاصورین نظر می

ظ تاریخی شاعر محدود به زمان خود نبوده و شرایط تاریخی یحابعد از خود کرده است. گویا به

در دیایوگ از امکوان معاصوربودگی  ادبیات و فلسصهای را رصد کرده است. گادامر در کتاب تازه

شود. آسایی با معاصرین وارد گصتگو میطرز معجزهزع  وی، هویدریین بهپرسد. بههویدریین می

کنود کوه در آن ملات فلسوصی مویأد دارد، موا را وارد توچگونه این امکان وجوو که پرسشاین 

 دهند آنها را یکی فورض کنوی اجازه می کند کهحضور خودمان و شعر هویدریین معنا پیدا می

(Gadamer, 1994: 89) هویدریین توانست شرایط تواریخی معاصور را بوه تصوویر بکشود. وی .

رک عمیوق آن تصسویر دقیقوی از تواریخ بوه ددرک کرده و باتوجوه خویش را کاملاً ۀتاریخ زمان

 (8)زیسوته اسوتیحاظ تواریخی در اواخور قورن هجوده  مویدهد. هویدریین بهمعاصر ارائه می

های مه  علمی، فرهنگی، سیاسی و اجتماعی درحا  رخ دادن است. انقلابوی دورانی که انقلاب

وزافزون عل  ازسویی، تنش گرفته است. پیشرفت ر بر که از فرانسه آغاز و کل جوامع اروپا را در

دیگر راه گریوز از تواریخ را بورای های مختلد سیاسی ازسویها و جریانو درگیری میان دویت

کنود و در نگرانه به آیمان توجوه مویین آیندههویدریازنظر هایدگر اشعار هویدریین فراه  آورد. 

 از تواریخ است. شواعر گرفته به دنبا  راهی برای تحقق سرنوشت آیمانمقابل رخدادهای شکل

معنوای  بیگوانگی را بوهبیننود. خوود بیگانوه مویفکری  گریزد و آن را با ساختارخود می ۀزمان

سوعی  و دهودتر جلوه میتعبیر کرد. غمی سنگین که زمان حیات وی را تلختوان میوطنی بی

ایی کوه سوکونتگاهی در زموین جو .تازه سوخن بگویود گاهیاز سکونت هشاعران ملیأت کند بامی

 است. میسر  امکان گشودگی تاریخی

پوذیر دارد در برابور خودبسوندگی شوکلدگی وامیگشوما را به  هویدریین» گادامر، ۀبه گصت

واسوطه بوا بوی ۀمواجه یبا نوع تردیدبیوجود او  و یینهویدرآثار  ریا جدیت نیرومند شیل هگوت

هوای ریزی در این مقطع گریز از امکانگدرواقع موقعیت .(58: 1318 ،گادامر) «پدید آمدندهستی 

زع  هایدگر هویدریین انحراف تاریخی آیموان معاصر است. به ۀتاریخی عصر شاعر و ورود به دور

ترین شکل ممکن در اشعارش و در قایب مصاهیمی چون بازگشت به یونان باسوتان، را به درست

صلوت از وجوود و بازگشوت بوه های غتحلیل گشودگی هستی، بیگانگی با تاریخ و واکاوی ریشه

را مطرح کرده است. وی با تحلیل شرایط تاریخی و سنت زیسته در آن به نقود  (دازاین) انسان

پوردازد. هویودریین گرایی و سوبژکتیویس  که عامل فراموشی هستی است، میهای عقلجریان

تووجهی بوه یمسیری را طی کرده که هایدگر بعدها در آن گام خواهد گذاشت. در تلقی وی، بو
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های تاریخی او، برفراز بودگی کاذب سووژه و تقلیول یوافتن انسوان اصویل هستی انسان و ریشه

 عامل مه  فراموشی وجود است.

سوبژکتیویسو  بور سونت  ۀ، هویدریین از سرگشتگی انسان مودرن، غلبونان و شراب ۀدر قطع 

عار شواعر در گویود. مصهوومی کوه هایودگر در اشوفلسصی غرب و فراموشی وجوود سوخن موی

اما نهه  اند،درست است که خدایان زنده .ایماما دوست من، ما دیر از راه رسیده. جستجوی آن است

 ,Holderlin) جههانی جهدا از جههان مها در جهانی دیگر، کنند،آنها بالای سر ما زندگی می اینجا؛

ت زمانی رسیده دارد که درس (سوژه)وضوح تصریح بر دیررسیدن انسان این شعر به .(2004:13

اصویل  ۀاند و تجرباست که خدایان دور از دسترس آنها هستند. تنها و سرگشته در جهان مانده

اند. انسانی که از حقیقت هسوتی دور از دست داده (هستی)بودن در جهان را در غیاب خدایان 

مودرن  دهد، شاعر از موقعیوتشده و آن را به فراموشی سپرده است. تحلیل این شعر نشان می

سرگشوته و ملوو ، سوکونتگاه دازایون  ۀجای مصوروض گورفتن سووژگریزان است و جهان را به

له، هویدریین بواور دارد اسوتیلا یوافتن عقلانیوت مودرن و برفوراز ئنظر از این مسداند. صرفمی

اصویل شوده  (دازایون)بودگی سوژه بر جهان موجب غصلت از وجود و فراموشی هویوت انسوان 

برای بازیابی دوباره و غلبه بور متافیزیوک، بایسوتی بوه یونوان بازگشوت. چراکوه  است. بنابراین

گریزی این امکان را بوه انسوان اند. موقعیتترین مواجهه را با مصهوم وجود داشتهیونانیان عمیق

هوای زیوادی از خود یعنی یونان بازگردد. بوه هموین خواطر سوروده ۀدهد که به ریشاصیل می

کوه مدرنیتوه عامول فراموشوی انسوان و باس از اساطیر یونان است. درحاییهویدریین نوعی اقت

وی در جهان است، بایستی به یونان بازگشت. چراکه پیوند عمیقی میان انسوان و  ۀهویت زیست

جهان برقرار است. انسانی که در جهان نیست، بلکه این انسان جهان دارد. ازنظر هایدگر یونوان 

یوند با خدایان، طبیعت و هسوتی قورار داشوته و در کنوار خودایان جایی است که شاعر به در پ

کنود و در انسانی کوه هویوت خوود را بوازآفرینی موی .(Heidegger, 2000 :78) حاضر هستند

آشوکار  جستجوی حقیقت هستی است. حقیقت  و هوویتی کوه فقودان آن در مدرنیتوه کواملاً

 است.          

 

 گریزیموقعیت

 یغزندگی معنا

 ت گریزیعاد

 بازیگوشی زبان

 رازآمیزی زبان
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 گذر از سوژگی در تلقی هولدرلین و خیام  -7

شناسی بررسی ماهیت سوژه و چگونگی مواجهوه و کوارکرد های مه  در معرفتیکی از پرسش

ییستی، سوژه که تا پیش از دکارت در سونت فلسوصی آهای ایدهآن در برابر ابژه است. در نگرش

داشت، از زموان دکوارت بوه بعود بوه سووژه تغییور  (عین) امری مستقل از ذهنغرب تعبیر به 

آن اسوت.  ۀکنندای خودبسنده و خودبنیاد که نه در مقابل با ابژه که تکمیلماهیت یافت. سوژه

سوژه است که امکان معرفوت یقینوی و تسولط کامول بور جهوان را میسور سواخته و تمامیوت 

حدود شناخت موا از جهوان  ۀکنندته است. گویا سوژه تعیینهای انسانی بر آن تقلیل یافامکان

زع  هایدگر انسان با تقلیل یافتن بر آن، هسوتی خوویش را بوه فراموشوی ای که بهاست. سوژه

مثابوه زبوانی کوه ازنظر هایدگر، زبان شعر بهتوان از سوژه عبور کرد  سپرده است. اما چطور می

طوور بنیوادین غیرسووبژکتیو میوان ای متصواوت بوههخورد، رابطسرنوشت جهان در آن رق  می

کند، بلکه نوعی آشوکارگی ای که جهان را به ابژه تبدیل نمیدهد. رابطهانسان و جهان ارائه می

 ,Gosetti) سوازدصوورتی غیرابژکتیوو آشوکار مویدر زبان شوعر وجوود دارد کوه جهوان را بوه

طورخاص حاکی از آن شعر هویدریین بهطورعام و . به رسمیت شناختن زبان شعر به(2004:40

درک اسوت، رخوداد هسوتی اسوت و اشوعار مثابه حقیقت اثور هنوری قابولاست که هرآنیه به

سوژه در آن بوا تعوین دازایون  ۀهویدریین یحظات باشکوه رخداد هستی است. رخدادی که غلب

. (Ibid:45) هستی اسوت ۀکنندساکن در زمین عیان شده و شاعر در مقام کسی است که عیان

. (Ibid:42) پوشوی از سووبژکتیویته اسوتعیان شدن هستی مستلزم گوذر از سووژگی و چشو 

انودازی نسوبت کند. چراکه شاعر چش هایدگر به دلایل مه  و معتبری به هویدریین رجور می

راستا است. یکی از این دلایل، نقد سووبژکتیویته و گوذر هایدگر ه  ۀبه جهان دارد که با اندیش

زع  هایدگر، هویدریین شاعری است که به سبک شاعرانه توانست بوه منبوع سوژگی است. به از

وجووه  ینظور از احیوابوا سوکنا گزیودن در سواحت زبوان، صورف ،حقیقت هستی متصل شده

پوذیر کورده گوذر از سووژگی را امکوان ۀمدرن زمینو ۀهستی با نقد بر سوبژکتیویت ۀرفتازدست

دازاین است. شوعر گصتوار  ۀشدتی تازه در بازگرداندن هویت فراموشاست. اشعار هویدریین قابلی

جهوان خوود شوده در جهوان تکنویوژیوک را بوه زیسوتهستی است. گصتاری کوه دازایون گو 

کنود. آغوازی کوه بوا نقود یحاظ هایدگر، هویدریین را شاعر آغازگر معرفوی مویبازگرداند. ازاین

نه سوژه است که به جهوان ابژکتیوو روی آورده و  سوبژکتیویته همراه است. به نظر وی، دازاین

ای منصعل است که در مواجهه با سوژه خوود را عیوان انقیاد خویش درآورد و نه ابژهآن را تحت
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کند. اقامتگواهی کوه سووژه را زبان اقامت می ۀکند. دازاین جهانمند و تاریخمند است و در خان

 راهی بر آن نیست. 

زبان شعر، نقد بر سوبژکتیویته و غلبوه بور شوب  د بر زبان خصوصاًکیأیکی از دلایل ت اساساً

ای اسوت است. اشاره به شب تاریک جهان در شعر هویدریین همان سوبژکتیویته 1تاریک جهان

سراسر سنت فلسصی غرب است و ماهیت وجود در آن رو به افوو  رفتوه اسوت.  ۀکه دربرگیرند

مثابوه از هویت اصویل خوود، فقودان انسوان بوه، گمگشتگی انسان مدرن نان و شراب ۀدر قطع

دازاین در جهان و سونوشت نابهنگوام و دردنواک وی وگسسوت و تنهوایی انسوان بوه نموایش 

شهنیدیم ققیقهت پس آنچهه در جهوانی می خدایان..  ۀهم ۀخان !یونانِ مقدسگذاشته شده است: 

هها امها تتت ها هسهنند؟هایش کوهو سفره که کفش در اقیانوس است تالاری برای جشن، داشت؟

دیگر کجا طنهین  و آن سرنوشتِ بزرگ دلِفی در خواب است، ؟…سرودها کجا معبدها کجا؟ کجایند؟

چنهین اسهت ورود  …کهردو از زبانی به زبانی پرواز می شدنامت خوانده می !ای پدرِ اثیر افکند؟می

هویدریین در پاسخ بوه  (Holderlin, 2004 :10)…فرود آمدنِ عصرِ خدایان و چنین است خدایان،

دهد و آن پیونود حلی پیشنهاد میمدرن و جهان به انقیاد درآمده در سوژه راه ۀنقد سوبژکتیویت

هوای آنهوا روی اند و تنهوا افسوانهدوباره با طبیعت، شعر و خدایان است. خدایان از جهان رفته

تواریکی، تصومیمی بورای هوایی از روشونایی و ابرهای سرزمین مدرنیته باقی مانده است. ذهن

شود. شاعر فقدان حضور خداوند را درک کورده و آن هایی که تمام نمیعزیمت یا ماندن دوگانه

امر قدسی، سرنوشت انسان با نظ  جهوان کوه توسوط مدرنیتوه از  ۀواسطکند. تا بهرا طلب می

کننهد کهت مهیآسهمان قر ۀهای آنها همچون ابری زرین در گسنرافسانهبین رفته ، رق  بخوورد. 

شوند کشند و در اطراف سرهای پرتردید ما ناپدید میهایی که از یک گور زبانه میدرست مثل شعله

 (51: 1351، هایدگر) در تاریکی و روشن شفق
خودبنیواد پرداختوه و خودآگواهی محودود  ۀدیگر، خیام در رباعیات ه ، به نقد سوژۀازجنب

کند. درواقوع در تلقوی خیوام ر از سوژه مسلط عبور میآورد. شاعانقیاد خود درمیسوژه را تحت

مثابوه ای در مرکز نبوده و هی  چیز در جهان مسلط بر دیگری نیست. انسان نوه بوههی  سوژه

مسلط و مطلق. انسان فراتر از سوژه کسوی  ۀسوژه، تنها تکراری از مکررات جهان است. نه سوژ

کنود. جوایی کوه رت جهان را درک مویاست که در جهان ساکن است. جهانمند است و صیرو

ای بوس کوه نباشوی  و جهوان  :آیدغیاب سوژه به تجربه درمی اقامتگاه دائ  وی نیست و صرفاً

                                                           
1. Darkness of the world’s night 
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رسود در ایون ربواعی به نظر می. (41: 1351، خیام) خواهد بود/ نی نام زما و نی نشان خواهد بود

ست. خیام در ایون قطعوه و در ارزش بودن زندگی نیجهان زودگذر یا بی دیمشغویی خیام صرفاً

 ۀمحوری و کانونیت سوژه عبوور کنود و موا در ایون گوزارکند از سوژهقطعات بسیاری سعی می

دهود. شعری با غیاب سوژه مواجهی  که ابژه خود را از کانونیت سوژه در تمامی ادوار عبوور موی

بوودن را  -جهوان -ودن، درزع  وی، انسان نه سوژه و نه ابژه است. بلکه پیش از سوژه و ابژه ببه

تکاملی طبیعت بخشی از عناصر طبیعت است که نه در مرکوز بلکوه  ۀکند و در چرختجربه می

مثابه سوژه مسلط بور جهوان نیسوت کوه جزئوی از جهوان جهان قرار دارد. انسان به ۀدر حاشی

ن سووژه دوسویه با جهان است. ازنظر خیام انسا ۀاست. موجودی که فراتر از سوژگی در مواجه

جهوان  ۀگسویختهای ازهو مسلط و متصکر که قادر بر تسلط جهان باشد، نیست. بخشی از تکه

گذرد/ دریواب عمر عجب می ۀافلقوضوح عیان است: این است. در رباعی ذیل گذر از سوژگی به

گذرد/ ساقی غ  فردای حریصان چوه خووری/ پویش آر پیایوه را کوه شوب دمی که با طرب می

نوعی با نصوی سووژگی گذر زمان و رهایی زندگی را به در این قطعه شاعر .(132:  همان)گذرد می

گره زده است. اما برخلاف تلقی کانت اینجا زمان از منظر خیام امری ذهنی نیست کوه انسوان 

جوای درک حا  مهو  اسوت. انسوان بوه ۀیحظ مسلط بر آن باشد، گذراندن زمان و درک صرفاً

 کند. و از سوژگی عبور میزمان در یحظه زندگی کرده 
 

 گذر از سوژگی

 تعین هستی

 رجور دوباره به انسان

 جهانبازگشت به زیست

 سکونت در زمین

 
   گیریننیجه -8

هووای یصووهؤشناسووانه از معاصووربودگی را ذیوول مشووده روایتووی هسووتیهووای انجووامدر بررسووی

تحریر درآمده اسوت و بوه  ۀرشت گریزی و گذر از سوژگی در اشعار هویدریین و خیام بهموقعیت

شوند و عنوان شاعران معاصر معرفی میاین پرسش پاسخ داده شد که چرا هویدریین و خیام به

هوای مشوترکی شناختی درحا  حرکت هستند. یکی از ویژگویدر یک پارادای  مشترک هستی

آنهاسوت. دهد گشودگی در زبان شوعر که خیام و هویدریین را در یک ساحت مشترک قرار می

رود و هویودریین از دوم فکری خود برای فه  هستی به سرا  زبان شوعر موی ۀهایدگر در مرحل
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زع  وی شاعر معاصر اسوت چراکوه زبوان شوعر هویودریین میان سایر شاعران منتخب آیمان به

ابوژه مرزهوای -سووژه ۀپاسخ به ندای هستی است. زبانی عاری از متافیزیک که با عبور از دوگان

گونوه کوه گشاید. در گشودگی زبان شعر است که جهان خود را آنا به روی مخاطب میخود ر

شوناختی زبوان های هسوتیسازد. در رویکرد معاصربودگی، امکانهست نزد مخاطب نمایان می

گریوزی، پویوایی و انبسوان زبوان، گسوتردگی و های پنهان خود را در فرایند موقعیتشعر، لایه

 گریوزی فراینودی اسوت کوه شواعرکند. موقعیتسوبژکتیویته عیان می صیرورت معنا و نقد بر

نظور از معاصور شوود و صورفشناسانه با عصر خویش، در آن متوقود نمیهستی ۀضمن مواجه

گووردد. در تلقووی بووودن شوواعر و درک وضووعیت مووذکور، معاصوور تمووامی دوران معرفووی می

ر مبورهن اسوت چراکوه وی در هایدگر نسبت به اشعار هویودریین ایون موضوو ۀشناسانهستی

 کنود و کواملاًخوانش شعر درجهت یافتن معنای هستی عناصر سوبژکتیو را از شعر حوذف می

کند. گصتگویی آزاد و دوسوویه کوه بوا حوذف فوراروی شناسانه متن را به گصتن وادار میهستی

دن سووژه را گوید که دیگر سوژه نیست و قدرت بلعیاز انسانی سخن می خودبنیاد، اساساً ۀسوژ

عیوان اسوت. شواعر  دارد. انسانی که روی زمین ساکن است. این مسئله درمورد خیام ه  کاملاً

ازتکلود بوا مخاطوب معاصور داند و با زبوانی ایجازگونوه و عواریخود را مقی  عصر خویش نمی

دهود توا بوا مخواطبین کند. گشودگی در زبان شعر خیام این امکان را بوه شواعر میگصتگو می

صر خویش و آیندگان به گصتگو بنشیند چراکه زبان شعر خیام زبانی با پایوان بواز اسوت و همع

دهود. ممکون اسوت شواعر توا یوک مقطعوی گریوز جلووه میاین ویژگی زبانی شعر را موقعیت

شود. به همین خواطر خیوام طورموقت با مخاطب همگام شود اما متوقد در آن موقعیت نمیبه

زبانی وی در مخاطب، سیاییت و یغزندگی معنوا در کلموات  ۀوذ دایرمخاطب عام دارد چراکه نص

هوا تنها با رویدادهای عصر خویش ارتبان نزدیکی داشته که توا سودهنحوی است که نهشاعر به

بعد از حیات وی سخن از خیام و خیامیات مطرح است. شاعری که در معاصرین بعد از خوود و 

نظور از ایون مسوئله، گوذر از سووژه در اشوعار ابد. صرفیدر اشعار منتسب به وی ه  تعینّ می

انسوان بورای  ۀهویدریین و خیام ه  نقد بر سنت مسلط بر جامعوه اسوت و هو  دعووت دوبوار

هر دو شاعر دعوت به زندگی و سوکونت در  ۀاندیش زیستنی عمیق نه از سر استیصا  که اساساً

 زمین است. 

صواوت موواجهی  کوه هور دو واجود نووعی بنابراین در این پژوهش بوا دو سونت فکوری مت

بر درک عصور اند. هر دو شاعر فیلسوف علاوهمعاصربودگی هستند که با مسائل امروز در تناسب
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گور تواریخ بووده و نووعی نظوارهمعاصر دوران خوود نیسوتند  بلکوه از بیورون بوه خویش، صرفاً

اسوت. پورداختن بوه  گریبوانبوهکنند که انسان معاصور بوا آن دسوتهایی را مطرح میپرسش

 ۀآورنودامکان نوعی خوانش انتقادی و تحلیلوی اسوت کوه فوراه  ۀکنندمعاصربودگی ه  فراه 

هوای شورم و غورب را بوه هو  مورتبط الاذهانی و بینافرهنگی است که سنتهای بینگصتمان

ز خیام و هویودریین فراتور ا ۀهای معاصربودگی در اندیشیصهؤسازد. به همین خاطر تحلیل ممی

و بستری تازه برای تصسویر انسوان معاصور  ردمعاصرین دا ۀای با دغدغسنت و تاریخ، قرابت تازه

   است
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